Universidud Nacional do Guyo wenboza, ¢ % FER, 1997

VISTO:

El expediente n? 10-696-F/96 sobre Creacidn carrera de Posgrado
— Plan de Estudios Maestria en Arte Latinoamericano.

CONSIDERANDO:

La necesidad de formular un programa de posgrado, tendiente a
la actualizacidn, perfeccionamiento y produccidon de conocimientos en el
claustro docente de la Facultad, con el objeto de lograr la excelencia
académica, el que esté articulado con las politicas de desarrollo institu-
cional de la Facultad de Artes y de la Universidad Nacional de Cuyo.

Que a ese efecto se designa una Comisidn Asesora de posgrado
que propone un programa dirigido al desarrollo de estudios especializados
critico-valorativo, el tratamiento cientifico y académico que plantea la
historia, la teoria y la praxis de las diversas actividades artisticas,
la proyeccidn, disefio y produccidn, la gestidn y la administracidn del
patrimonio artistico que requieren de una formacidén de alta complejidad
cientifica.

En esa direccidn y teniendo en cuenta que la importancia de la
produccidn artistica latinoamericana es hoy un hecho innegable, tanto por
la magnitud de sus bienes simbdlicos, como por la relevancia de nuestro
creciente patrimonio cultural y su incidencia en el pensamiento latinoameri-
cano, sumado esto a que no existe en el pais, ni en paises vecinos, una
oferta de estudio especializado que pueda formar recursos humanos capacita-
dos para valorar, comprender, preservar, producir, crear, recrear y adquirir
dominio metodoldgico en el abordaje de esta esfera de nuestro mundo cultu-
ral, es que la Comisidn Asesora propone para el inicio del programa de

4&/y/j;§bsgrado una "Maestria en Arte Latinoamericano".
‘ Que la propuesta estd formulada en el marco de la reglamentacidn

vigente, Ordenanza n® 37/90-C.S. y su modificatoria y segin los criterios
dados por Ordenanza n® 22/96-C.S.

Lo dispuesto por el Cuerpo en su sesidn del dia 23 de diciembre

de 1996.
\\"&\ Por ello,
O» :
EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
ORDENA:
ARTICULO 1°.- Solicitar al Consejo Superior la creacidn de una carrera
% N de Posgrado "Maestria en Arte Latinoamericano" (Articulo 21° - inciso e
\ . Estatuto Universitario).




ARTICULO 2°.- Scolicitar al Consejo Superior la ratificacidén del Plan de
Estudios de la carrera de Posgrado "Maestria en Arte Latinoamericano" que
forma parte del Anexo I de la presente Ordenanza.

ARTICULO 3°.- Comuniquese e insértese en el libro de Ordenanzas.
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ANEXO 1

CARRERA DE POSGRADO:

MAESTRIA EN ARTE LATINOAMERICANO

BREVE FUNDAMENTACION:

La importancia de la produccién artistica latinoamericana es hoy un
hecho innegable, tanto por la magnitud de sus bienes simbdlicos, como por
relevancia de nuestro creciente patrimonio cultural y su colaboracién en
la construccion del pensamiento latinoamericano. Sin embargo, no existe en
_el pais, ni en los paises cincunvecinos, una oferta de estudio especializado
que pueda formar recursos humanos capacitados para valorar, comprender,
preservar, producir, crear y recrear en esta seiialada esfera de nuestro
mundo cultural.

» El desarrollo de estudios especializados critico-valorativos, el
Stratamiento cientifico y académico que plantea la historia, la teoria y la

s praxis de las diversas actividades artisticas, la proyeccién, disefio y
& produccidn, la gestion y la administracién del patrimonio artistico requieren

de una formacién de una alta complejidad cientifica.

Se trata de dotar entonces al artista, al historiador y al critico de arte,
.al cientifico social o al estudioso de humanidades interesados en el hecho
& estético, de una serie de conocimientos tedéricos y de practicas de
& investigacién en campos que puedan ser de interés especifico de cada
aspirante, pero que sirvan ademas para brindarle una visién amplia y
compleja del mundo del arte latinoamericano. De tal suerte que cada
maestrando, con la guia de la comisién de maestria y de su director de tesis,
debera seguir seminarios directamente vinculados con el area del saber de
la cual proviene como, al mismo tiempo, realizar seminarios de otras areas.
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Esto ha de servir para proporcionarle una perspectiva general del arte
latinoamericano, en cuyo marco podra enriquecer su vision disciplinar.
En tal direccién la Facultad de Artes propone su programa de posgrado.
OBJETIVOS GENERALES:

a) Obtener herramientas tedricas y metodolégicas para la comprension y
valoracién del arte latinoamericano.

b) Reconocer y valorar la relacion entre la creacidn artistica y la
construccion del pensamiento latinoamericano.

¢) Avanzar en el conocimiento de los abordajes proyectuales y practicos de la
actividad artistica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

d) Planificar y desarrollar investigaciones en el arte.

& e) Desarrollar métodos y estudios de la circulacién de los bienes artisticos y
culturales.

f) Formar y participar en equipos interdisciplinarios en el disefio de

proyectos artisticos.
&

CARACTERIZACION Y PERFIL DEL EGRESADO

¢ »
\.‘ ' /Qt&’ El egresado de la maestria en arte latinoamericano contara con las
\g‘,{(\ -‘;\}"&Q‘” herramientas necesarias para evaluar, apreciar y comprender la produccién
r \591& artistica de nuestro mundo cultural. Podra participar activamente en el
W& diseiio, gestion y concrecion de proyectos artisticos, como asi también en la
Q A . s o - e
95 & ~ investigacion de los problemas que atafien a las distintas facetas de la

produccién, circulacién y apropiacién de los bienes artisticos.

En sintesis, conocera las problematicas culturales de avanzada del
mundo actual y sabra incorporarlas en su abordaje y proyecto personal.
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El egresado podra desempeiiarse en los centros de investigacién y
creacién artistica del méas alto nivel. Aportar al mejoramiento de ensefianza
y de la investigacién en las unidades académicas en las que se desempeiie.
Proyectar, disefiar y ejecutar programas relativos al Arte latinoamericano
en institutos, fundaciones, museos, galerias, entre otros, en donde se
requieran tanto un profundo conocimiento del arte como de la gestién
cultural.

PERFIL DE LOS POSTULANTES

Titulo de grado o requerimientos formativos que deberan poseer los
postulantes:

a) Graduados de universidades nacionales o privadas acreditadas por la
CONAU, en: Artes Plasticas, Misica, Ceramica, Teatro, Historia del Arte,
Cine, Historia, Arquitectura, Disefio, Filosofia, Letras, Sociologia,
Comunicacién Social y otras disciplinas afines.

b) Graduados de universidades extranjeras con titulo equivalente a los
otprgados por las universidades nacionales en las carreras mencionadas en
el mciso (a).

" ¢) Egresados de carreras artisticas superiores no universitarias o del
Instituto Universitario de Arte, podran postularse e ingresar si cumplen
con los requisitos que la Comisién Académica de 1a maestria determine en
cada caso en particular.

e) Profesores ordinarios de universidades nacionales que hayan obtenido
sus cargos por concurso en el campo de las artes.

NOTA: En todos los casos la Comisién de Maestria estudiara las

' modalidades de aceptacién del aspirante.
e\
&

- Ingreso directo de graduados de las carreras universitarias comprendidos
en los items (a) y (b).
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* El aspirante debera acreditar su capacidad de lectocomprensién de
textos académicos en una lengua extranjera: inglés, francés o
italiano.

- La Comisién de Maestria determinara los requisitos de admisién para
aquellos postulantes comprendidos en los items (d) y (e) del punto anterior.
Tales requisitos podran ser:

* Cursado de materias de grado en universidades nacionales ylo
extranjeras.

* Acreditacién de méritos equivalentes.
* Examen de lengua espaiiola.

DURACION DE LA CARRERA

/ Dos aiios, mas elaboracién de tesis de maestria.

=° PLAN DE ESTUDIO Y ESTRUCTURA CURRICULAR

La maestria tendra una duracién de 800 horas, con un minimo de
400 horas presenciales.
>
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2- Area Prdctica.
Asignaturas:

OBJETIVOS Y CONTENIDOS MINIMOS

AREA TEORICO HISTORICA

1.1. PENSAMIENTO LATINOAMERICANO

Uno de los planteos mas representativos de los lineamientos
generales que actualmente se desarrollan en los principales centros de
duccién de la Filosofia Latinoamericana en el continente afirma, que el
p/ensamiento latinoamericano se constituye teniendo en cuenta un sujeto
latinoamericano. Asi como ciertos rasgos de identidad que le son propios.
Ese sujeto social y culturalmente sefialado, participe de un mundo de
valores, se expresa o manifiesta a través de formas discursivas
determinables histéricamente, a partir de las cuales es posible reconstruir
un pensamiento.

,&81}“ Asi este sujeto muestra a través de la historia una continuidad

‘;Q@ arcada por comienzos y recomienzos, de un agénico proceso de afirmacién
LW cultural, social y nacional; a través de los cuales, se han ido dando las
&\:&“ < propuestas y soluciones a los problemas filoséficos fundamentales.

DN

1» ;“cﬁp La Filosofia Latinoamericana centrada alrededor de la categoria

) cJ*‘;@Q'fundamental de sujeto, tomado en un sentido plural y empirico, es una
.‘5”»0“' - antropologia filoséfica que intenta sedalar los modos de objetivacién
é;\& cultural de ese mismo sujeto.

Toda la problemitica del pensamiento latinoamericano, ha sido
abordada tradicionalmente, a través de la Historia de las Ideas, como una
de las formas caracteristica de nuestra cultura. Al mismo tiempo se ha
generado toda una linea de investigacién alrededor de la problematica de los
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simbolos, lo que ha generado una Simbélica Latinoamericana, expresada
por los grandes escritores y artistas del continente. Asi por ejemplo, basta
con mencionar los valores simbdlicos de Ariel y Caliban, a partir de José
Enrique Roddé, como asi también la riquisima simbélica plastica de la
muralistica mexicana.

Contenidos minimos:

El Magister sera capaz de comprender los alcances teéricos de la
Filosofia Latinoamericana, la Historia de las Ideas y la Simbélica en
relacién con la practica artistica latinoamericana.

1. La Historia de las Ideas Latinoamericanas desde su constitucién a
nuestros dias.

. El status epistemolégico de 1a Historia de las Ideas.

. La doctrinas de los comienzos y recomienzos de un pensamiento
filoséfico propio.

. El1 humanismo latinoamericano desde sus origenes renacentistas

hasta la actualidad.

. Conocimiento de los Fundadores de la Historia de las Ideas.

Leopoldo Zea, Arturo Ardao, Francisco Miré Quesada.

. Etapas del pensamiento latinoamericano. Periodizacién y critica de

la misma.

. Caracteristicas del pensamiento latinoamericano desde sus

origenes hasta nuestros dias en relacién con el contexto politico

socioeconémico del continente.

. Clasicos del pensamiento latinoamericano: Simén Rodriguez,

Andrés Bello, Juan Bautista Alberdi, Domingo Faustino

Sarmiento.

9. El discurso filoséfico latinoamericano, su estructura categorial y

simbélica.
10.Constitucion de una Simbélica Latinoamericana.
11.Los grandes simbolos rescatados desde el pensamiento filoséfico.
Caliban y Antigona.

w N

" 1.2. ESTETICA

Lejos ya de las estéticas clasicas, construidas a partir de la pregunta
acerca de qué es lo bello, hoy este campo disciplinar se encuentra en una
fecunda reelaboracién a partir de necesarias aperturas tanto hacia el grupo
de las ciencias del lenguaje, especialmente en lo referido al problema de la
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significacién, como a las contemporaneas disciplinas de la cultura,
especialmente en lo referido a las diferencias culturales, de gusto, de visién
y de valoracién.

En efecto, superando la pretensién de determinar especulativamente
las normas a las que debia atenerse la obra de arte, la indagacién actual de
la estética parte de la obra de arte y de los interrogantes que su aparicién
plantea, se trata de definir, a partir de una ajustada serie de categorias, el
proyecto de poética que la sustenta. En esta perspectiva, la estética se
apoya en la problemética de los modos de produccién de la obra de arte, el
contexto histérico-social, la antropologia cultural y entre otros, el problema
de los circuitos de circulacién y apropiacién diferenciada por parte de
diferentes sujetos, campos éstos desarrollados en otras areas de esta misma
Maestria. Sujetos definidos a partir de modos de ver y valorar, diferenciados
por cédigos de clase, género y etnia.

El Magister en arte latinoamericano, debera tomar conocimiento del

estado actual de discusién del campo estético para responder al desafio de
aportgr al desarrollo y construccién de una teoria del arte latinoamericano.

El Magister sera capaz de comprender la problematica de la estética

en relacién con la practica artistica latinoamericana.

o 1-La reformulacién de las estéticas clasicas a partir del giro
& lingiiistico.

63‘\‘\;\9“ 2. El problema de la significacion de la obra de arte. De la teoria de la
€ ! ., . . .
WF informacién a la produccién social del sentido.

3. El pluralismo cultural y los circuitos de la comunicacién artistica.
4. El problema de la constitucion de una teoria del arte

{ latinoamericano.
) A

¥ 1.3. HISTORIA SOCIAL DEL ARTE LATINOAMERICANO

Se intenta revisar la historia de 1a produccién del arte en la region,
con especial énfasis en las academias y en el surgimiento de las
vanguardias a fin de siglo XIX, y de alli a 1a actualidad. Se asume que la
historia necesita revisar el desarrollo de los multiples y diversos productos
artisticos, al igual que también el de los diversos grupos sociales, de género

o
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y/o étnicos. Se incluye en la historicidad del arte los procesos de cambio en
las formas de circulacién y de consumo y/o uso del arte.

Asi mismo se tiene en cuenta que la produccién cultural se inserta en
la realidad social en el mas amplio sentido; su interpretacién se fundara en
el estudio de la dialéctica entre artes de las elites y artes populares, en sus
multiples interrelaciones, préstamos, interferencias, elaboraciones y
recepciones mutuas.

Contenidos minimos:

1. Las academias. El arte académico (siglo XIX). La formacién de
artistas en las academias de Europa. Su papel rector.

2. Las vanguardias en Latinoamérica. El muralismo mexicano. La
abstraccién. El cubismo. Teatro épico y teatro del absurdo.

3. Arte popular urbano y rural.

4. El grabado y la literatura popular.

5. La construccién de la nacionalidad: indigenismo, folclorismo y
nativismo,

6. La funcién de los museos desde el siglo XIX a la actualidad.

7. La formacién del canon del Arte Latinoamericano. Influencia de las
bibliografias y de las politicas culturales.

1.4. SEMIOTICA, TEOR{A DEL TEXTO Y TEORIA DE LAS REPREN-

& TACIONES
\)

El desarrollo de la Semiética debe darse en el marco general de una

¥ teoria del arte latinoamericano, entendida ésta como una actividad tedrico-

critica, incompleta y abierta, campo teérico, mas que ciencia normativa.
Actividad que se construye en los limites de una serie de disciplinas que
aportan ya sus problemas, ya sus soluciones o certezas.
o ,
()\
¥<® En esta linea se debe integrar dos problemas basicos. El primero el

x 0@‘32‘:31(:1211':31' el alcance del estudio de la Semiética. En otras palabras, se trata de
\ QQ’
S\

definir el estatuto epistemolégico de dicha disciplina en el marco de la teoria
del arte. Se trataria de formular modelos o lenguajes apropiados para
hablar de los problemas categoriales generados en una practica
determinada, en forma coherente, simple y econémica. El segundo trata de
dar cuenta de los significados de la obra de arte entendidos a partir de las
condiciones de produccién simbélica, definidas como un modo de produccién
entre otros. Este modo de produccién especifico delimita un campo donde
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intervienen y se definen, conflictivamente diversos sujetos. Sujetos
constituidos por usos y modos de ver diferenciados.

El desarrollo de la teoria del texto debe, asi mismo, estar enmarcado
dentro del campo de produccién artistica; atendiendo a su posible
implementacién epistemolégica y tratando de alcanzar, a su vez, los posibles
modos de aplicacién de la doctrina.

Junto con la problematica del texto se ha de trabajar la de la
contextualidad, toméandola en sus diversos niveles y sentidos. Se debera
tomar en cuenta las dificultades de la transferencia analégica de categorias
de un campo a otro, de la literatura a las artes plasticas o a la musica, por
ejemplo; a efectos de poder dibujar con eficacia la problematica del texto
artistico.

Contenidos minimos:

1. Origenes de la semidtica en América Latina: Simén
Rodriguez, Andrés Bello, Domingo F. Sarmiento.

2. La semiética, su expansién a través de la lingiiistica y su
exportacién a otros campos. Roland Barthes y Umberto Eco.

3. La lectura semiética del discurso: la posibilidad de una
lectura semidtica de la obra de arte.

4. Construccion de modelos semiéticos aplicados a las artes.

5. Texto y textualidad como categoria semidtica y su
aplicabilidad a 1a obra de arte.

8% 1.5 HISTORIOGRAFIA DEL ARTE

El Magister en arte latinoamericano debera conocer el panorama
actual de las lineas de investigacién y trabajo que frecuentan y cultivan los
h%storiadbres del arte, a saber:

| Ny
6 Q"’vf Las nuevas aproximaciones que segin el modelo de Pierre Bourdieu y su
W&é‘:&q teoria de los campos culturales, plantea la ya tradicional historia social
Q

S & de los fenémenos estéticos (con hincapié en los grandes ejemplos
N latinoamericanos presentes, por ejemplo en la obra de Néstor Garcia
P& ..

T Canclini o de Juan Acha).
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¢ La historia antropolégica del arte, tributaria de las teorias de Clifford
Geertz que analizan la cultura como un texto al cual ha de aplicarse una
“descripcion densa”.

e La nueva historia de las representaciones la cual, colocando el acento en
el problema del piblico y de los contempladores-receptores de las obras de
arte, abarca tanto la historia reciente de las imagenes, producto de una
transformacién radical del método warburguiano (.e. Freedberg,
Brusatin), como la historia de los rituales y de las artes performativas, la
historia de la recepcién a la manera de la critica literaria alemana G.e.
Jauss, Iser), o bien el género propiamente dicho de la historia de la
representacién que han desarrollado Roger Chartier y Louis Marin en la
altima década.

La familiaridad con estas novedades historiograficas habra de
aunarse a una ejercitacion en el antiguo y siempre remozado método
monografico que se aplica a artistas singulares, a movimientos artisticos, a
estilos y épocas, pues su utilidad queda demostrada cotidianamente en los
buenos catélogos que se redactan y confeccionan a raiz de las mayores
exposiciones de arte y cultura organizadas en el mundo entero.

Contenidos minimos:
1. Del difusionismo europeo al “arte mestizo™: las clases de la
interpretacion historiografica de las artes lationoamericanas.

2. La sociologia de las artes y los estudios sobre Latinoamérica. Entre
Damian Bayén y Néstor Garcia Canclini: Juan Acha, Marta Traba,
Mirko Lauer. Murilo de Carvalho y el caso brasilefio.
3. Los estudios iconolégicos en México, en el Pert y en el Rio de la
%\\@‘ Plata. Lucy Lépez Baralt, Teresa Gisbert, Rolena Adorno, Stasny,
é\%‘\;\rﬁ Héctor Schenone.
SECa 4. Arte, antropologia e historia. Gruzinski y la historia de las
RN v representaciones en México y Sudamérica.

4 1. 6. TEORIA DE LA CULTURA

et

"W)" ﬁi&c’ Un conocimiento sistematico y reflexivo de los fenémenos estéticos
& * < latinoamericanos exige la frecuentacién y el estudio de las mas importantes
N -0@° teorias de la cultura enunciadas y aplicadas en nuestro siglo, esto es:

¢ La antropologia filoséfica de Ernst Cassirer, basada en su teoria
neokantiana de las formas simbélicas.
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o Las concepciones marxistas que abarcan desde la estética de Gybrgy
Lukécs y los estudios de Walter Benjamin hasta las adaptaciones del
marxismo a la teoria de la recepcién, realizadas por Hadjinicolau, y la
teoria del campo de Pierre Bourdieu.

e El psicoanalisis en sus distintas vertientes, desde el Freud de Totem y
Tabi y el de El Malestar de la Cultura hasta, el Jung de la teoria de
los arquetipos;

o El estructuralismo de Claude Lévi-Strauss y las investigaciones
paralelas de Pierre Francastel en el campo especifico de la sociologia
del arte;

e La antropologia semiolégica de Clifford Geertz;

e La sociologia de la cultura, de cuilo weberiano, tal cual la ha
planteado la sociologia histérica de Norbert Elias.

Contenidos minimos:

1. Simbolismo y arte en el pensamientoc y en la cultura
Latinoamérica.

2. El marxismo y la teoria de la dependencia en el analisis cultural y
artistico latinoamericano.

3. Marxismo y cultura en Latinoamérica desde las perspectivas de A.
Gramsci y de la Escuela de Frankfurt.

4. El arte y l1a formacién de las naciones latinoamericanas: visones de
la antropologia cultural y politica.

5. Los nuevos abordajes: cultura y etnia, cultura y género.

, £ 1. 6. TEORIA DE LA COMUNICACION ARTISTICA.

(M o
U’Q_L hb"f;\‘) Se trata de desarrollar la compleja problematica de la comunicacién
}%"‘l&%n el circuito de produccién, circulacién y recepcién de los mensajes
0@-&0@ - artisticos en un contexto sociocultural sefialado. El esfuerzo de reflexién se
m\xd‘}@o&" centra en este caso en un fecundo dialogo entre los desarrollos actuales de la
A teoria de la cumunicacién, de la teoria general del arte, de los problemas de
la sociologia del arte, de la recepcién y de la estética.

f

/
2

!
i
1
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ontenidos minimos:

1. La investigacion en la teoria de la comunicacién.

2. El circuito de la comunicacién artistica.

3. Problemas de la actividad interdisciplinaria en el fenémeno
de la comunicacién artistica.

AREA PRACTICA.

2.1. CRITICA DE LAS ARTES

Propone la discusién de los métodos e instrumentos que faciliten el
alcance de juicios cualitativos, en relacién con nuestros productos artisticos.
La critica de arte es practica de una estética, de una teoria, con la que
guarda una relacién dialéctica porque, a su vez, la critica conduce a una
teoria. Toda critica supone un juicio de valor y para llegar a este acuerdo es
necesario atender a la problematica de las relaciones que ligan las obras de
arte con el artista que las cred, con el medio en que es producida y el pablico
al que va destinada.

La critica se relaciona, entonces, con otros campos de la actividad
mana: pensamiento, ideologia, modos de produccién, medios sociales, etc.
4/ Supone una base heuristica y una hermenéutica, ya que no existe un
/ lphguaje creador univoco. Reconocida la mediacion del lenguaje y el
0(/ o /concepto de “valor” como construccién social y no como verdad, la critica
&/ debe apoyarse en una teoria de la comunicacién Y en una pragmatica
semidtica (0 neo-pragméitica) que supere el enfoque meramente
fenomenolégico. Permitira dar cuenta de la situacién actual de los productos
& artisticos, que son expresién y mercancia a la vez (el grado de denotacién o
/ connotacién depende del entorno que los alberga”) y de las nuevas
estructuras artisticas generadas a partir de la irrupcién del diseio y la

relagion con los lenguajes tecnolégicos.

PR,
V{Q.‘?‘;{;&*\Q Exige, como lo propone Juan Acha, un planteo renovador y la
'Y&\v‘“ adecuacién a nuestra realidad, es decir al desarrollo de cada una de
< - nuestras comunidades. Significa que la observacién directa y la propia
experimentacién conduzcan a una documentacién pertinente que dé cuenta
S del enfoque original o propio que aparece en nuestra produccién como asi
\ e -g%,o también de la influencia extranjera, desde la apropiacién de modelos o
&

\J
@59

’

f doctrinas ajenas a la sumisién total a los mismos

\\/&:QQ? Ord. ng 2 P .":’“ B ﬂ‘
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Contenidos minimos:

1. Historia de la Historia del Arte en Latinoamérica (desde el
Romanticismo a nuestros dias).

2, Lectura de critica- basqueda de paradigmas de critica, uso de
ellos.

3. Historia de la critica teatral, musical, etc.

4. Paradigmas de la critica contemporanea: El paradigma clasico, la
semiologia, la critica fenomenolégica, el auge de la retérica, etc.

2.2. DISENO

El Disefio es la disciplina proyectual que tiene como objetivo el
mejoramiento de la calidad del entorno OBJETUAL-PERCEPTUAL del
hombre. No es un arte, es una tecnologia resultante de la integracién de
varias disciplinas que intervienen en la produccién de la respuesta segin el
caso y que se aglutinan en la metodologia proyectual.

Los planteos actuales requieren el compromiso de ajustar
conceptualmente, con la precision que suponen los tiempos hoy, esta
disciplina tan amplia y tan compleja, no sélo por su misién de hacer
coherente el entorno del hombre, sino por el manejo y proyeccién de su

/ﬁi erso simbélico.

La practica del disefio, en sus aspectos técnicos, tecnolégicos,
metodoldgicos y epistemolégicos, entre otros, y en el marco de una dinamica
de cambio cultural permanente, tiene la necesidad de repensar las pautas
culturales basicas que estructuran su identidad.

“
‘}9

o f - .. .

\"Qﬁt\s\\o"’ Esta maestria tiene como uno de sus objetivos servir como soporte
rtedrico al desarrollo conceptual de la problematica que intenta vincular la

WY actividad proyectual del diseio y el contexto cultural en la btsqueda de

o definir criterios para aportar en la construccion de wuna teoria
latinoamericana del diseiio.
‘! ' 3 o« Contenidos minimos:
- W &% ©
PN P e
v ] "::X;é@ 1. Teorias generales del Disefo.
la ¥ a® 2. Identidad cultural, comunicacién y disefio.
$,,00\$¢9‘ 3. Historia sociocultural de las tecnologias y los materiales.

4. Teorias de los objetos.
5. Escuelas latinoamericanas de Disefio.

Ord. n® ) pemm s
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2.3. GESTION Y ADMINISTRACION CULTURAL

El arte no sélo se produce sino que circula por complejos mecanismos
hasta llegar al pablico. Se estudiara el papel de los medios de comunicacién
oficiales y underground las estructuras del mercado (galerias, museos,
colecciones), el arte como mercancia y objeto de consumo en la sociedad
capitalista, los sistemas generadores de precios y la publicidad.

La administracién cultural se entiende como los mecanismos que
hacen posible la interrelacion entre los productores de arte, las obras de
arte, los medios, y el piblico tanto usuario como consumidor. Se estudiaran
los sistemas tradicionales (colecciones y exhibiciones oficiales, para-oficiales,
privados, underground) y las alternativas recientes a través de los medios
electronicos actuales.

El creciente impacto del concepto de Patrimonio Cultural ha modificado la
relacién entre el pablico, el estado, el productor y el destino final de la obra
de arte. Se revisaran las formas de accionar de las estructuras de defensa
del patrimonio artistico desde las visiones de la identidad latinoamericana y
del uso social del arte.

Contenidos minimos:

1. Arte como mercancia:
- El mercado del arte
- Procesos de valorizacién econémica.
- Marketing.

2. La circulacién de las obras de arte:

- Organismos publicos, politicas culturales, instituciones.

- Museos, galerias, exhibiciones, revistas, conciertos, re-
citales, festivales, temporadas teatrales.

- Medios de comunicacién. La publicidad.

- La circulacién underground.

- El arte de las clases informales y la circulacién inter-grupo.

- El arte en las redes informaticas.

N
. }&’{;\0 3. La conservaci6én del patrimonio cultural:
' )’ﬁ ’ ﬂoé";&“ - Teorias, historia, técnicas y corrientes latinoamericanas.
TN - historia de la politica, los derechos de autor, trafico
L‘&d@% ilegal.

4. El consumo y los usos sociales de la produccién cultural.

Ord. n?® 25‘»;4 o L R
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2.4. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION EN CIENCIAS
SOCIALES Y HUMANIDADES

Intenta dotar al Magister de los instrumentos y de las herramientas maés
usuales para el trabajo intelectual que es caracteristico de las ciencias
sociales:

¢ Técnicas bibliograficas de relevamiento, de clasificacién y de analisis
de los materiales éditos en libros y en publicaciones peribédicas
generales y especializadas, lo cual equivale a poseer el adecuado
entrenamiento para usar las bibliotecas y los medios electrénicos e
informaticos al alcance de los investigadores.

o Técnicas estadisticas y cuantitativas para la realizacién de encuestas,
de estudios de campo concernientes al phblico y al mercado de las
artes, de analisis de tendencias en el gusto segiin las estratificaciones
sociales, de programaciones que involucren tanto a los museos y a las
asociaciones ad hoc como a los proyectos generales de animacién
cultural, etc.

Capacidad para elaborar proyectos de investigacién que tengan en
-cuenta los estados de la cuestién sobre la que se ha resuelto trabajar,

Y& la elaboracion de hipdtesis y de metas, los encuadres teéricos de la
W tarea, los recursos practicos a emplear, el cronograma de las
actividades y la evaluacién de los efectos cientificos, culturales y
sociales que con el cumplimiento del proyecto se desea alcanzar.

s Capacidad para descubrir y analizar criticamente los presupuestos
&\s,\‘*‘ cognitivos y tedricos sobre los cuales se construye una investigacién

wC " en ciencias sociales.
'&'vovp

(S
o\fa\\‘gg\ ’ » Disponibilidad para el trabajo interdisciplinario y en equipo, con
o o otros cientificos sociales o con cientificos de las disciplinas fisico-
le " o naturales.
rse
0 & .
Q,.‘;o‘v& 2.5. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION ARTISTICA
S
& Es ésta, quizas, una de las areas mas dificiles de definir en una forma

genérica que incluya a todas las artes, pues si, por un lado, disciplinas como
la misica o las artes performativas y del espectiaculo poseen desde hace
mis de un siglo un campo bastante bien delimitado de investigacién

Ord. n® 2




16

Menisterio do Cultra y Educaciin
Universidad Nacional de Guyo
Saculbad de Hntes

propiamente artistica, con métodos e instrumentos equiparables a los de las
ciencias sociales e inclusive fisico-naturales (piénsese, para el primer caso
en las investigaciones de la musicologia, la experimentacién escenografica o
teatral y, para el segundo caso, en la acuastica, en la éptica o en las técnicas
electrénicas del sonido y de la imagen), por otro lado, las artes plasticas
conservan todavia un apego justificado a los micrométodos del ensayo-error,
aplicados sobre todo a las manipulaciones con los materiales y los procesos
manuales, lo cual hace dificil el aproximar sus biasquedas a una
metodologia candnica tal como lo entienden las practicas cientificas. Viejo
problema este, que ya Leonardo intenté superar mediante el reconocimiento
de una dimensién teérica y especulativa, absolutamente esencial para
producir la obra plastica (“la pittura é una cosa mentale”, decia el Vinciano),
¥ que la experiencia de la Bauhaus en nuestro siglo resolvié mediante un
programa sistematico de investigaciones de los fundamentos de la
percepcién y del disefio, un proyecto global que demostré su enorme
fertilidad en las obras, por ejemplo, de Klee, Feininger, Moholi Nagi,
Vasarely, Albers e Itten.

Se trata, pues, de que el Magister en arte latinoamericano posea la
conciencia de que el trabajo artistico implica:

1) El dominio de una serie de procedimientos practicos y técnicos (que
van desde las recetas pictéricas del éleo, de la acuarela, del fresco, de
la xilografia, del aguafuerte, de la monocopia, de la litografia, de las
habilidades en el uso del cincel, del trépano, del material fundido,
hasta las practicas actorales, el control de los movimientos de escena,,
la ejecucién de instrumentos musicales, el conocimiento del solfeo y el
o manejo de la tonalidad, del serialismo y de 1a armonia).

2) Un Know How, en la base de toda tarea artistica, y un método, a
veces del orden del inconsciente que emparenta estrechamente al arte
con la busqueda cientifica, es decir, con su conocimiento del estado
previo del saber, con su elaboracion de hipétesis, con su
determinaciéon de materiales y procesos técnicos, con sus
experimentos y verificaciones.

/ y et
/Wﬁ\l)/z v Por lo tanto, lo que la inclusién del 4rea propone es que nuestro
(&?:\'&Q Magister sea capaz de:

» Reconocer el campo concreto de obras y experiencias anteriores sobre
el cual se instala un proyecto de investigacién artistica.

o Identificar y elaborar hipétesis concretas respecto de la nueva
experiencia artistica cuya concrecién plantea el dicho proyecto.

Ord. n® 2
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o Describir las lineas generales sobre las que seria necesario
desarrollar el trabajo y determinar las técnicas que permitirian
alcanzar aquellas hipétesis-metas de la labor artistica.

* Reconocer las posibilidades de invencién de procesos técnicos y de
adquisicién de habilidades nuevas, las cuales harian posible la
realizacion de las obras o de los hechos artisticos proyectados.

Contenidos minimos:
1. La percepcion visual y auditiva y el hecho estético.
2. Arte y ciencia: discusiones epistemolégicas e histéricas. El método

cientifico y los métodos del arte.

3. La formulacién proyectual: hipétesis y cursos de accién en la
creacion estética.
4. Logicas borrosas; nuevas formas del pensamiento y de la
investigacién: asociaciones estructurales, fractales.

/ﬁmsﬁm ACADEMICA:
@w

La comisién académica estarad compuesta por 4 (cuatro) miembros
© propuestos por el Decano y aprobados por el Consejo Directivo de la
: Facultad de Artes.

Sus funciones seran:
o

639‘('\\\:3 - Establecer criterios de aceptacion de postulantes.
\‘:Q@@“‘“ - Establecer y regular regimenes de becas.
T - Proponer directores y proyectos de tesis.
< - Proponer jurados.
, - Establecer una lista de consultores.

1 A :
,,u”l o - Acreditar cursos de otros posgrados nacionales o extranjeros.

'f/( A K"b 8°«® - Establecer nuevos plazos.
A - Proponer convenios con otras maestrias o programas de posgrado en
Q&\%@ universidades nacionales y extranjeras.

Las decisiones de la Comisién Académica deberan ser propuestas al
Consejo Directivo para su aprobacién.

Ord. n°® 2
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DIRECCION DE LA MAESTRiA

El director de la Maestria de Arte Latinoamericano cumplira
funciones ejecutivas; presidird la Comisién Académica y ejecutari las
acciones que ésta y el Consejo Directivo decidan. Sera elegido de entre los
miembros de la Comisién y propuesto por los mismes al Consejo Directivo.

DOCENTES

Podran ser docentes de la maestria los profesores universitarios con
titulo de doctor, magister o mérito equivalente; los docentes, investigadores
y artistas de otras instituciones nacionales o de paises extranjeros, que
posean reconocido prestigio en la problematica del arte en Latinoamérica, y
en los campos de los conocimientos vinculados.

X /D/I%CTOR DE TESIS DE MAESTRiA
‘ Seran funciones del Director de Tesis:

e Guiar al alumno en la eleccién de los seminarios optativos.

e Supervisar el plan de tesis.

e Orientar y supervisar la realizacién del trabajo de investigacién y
G\“‘!‘“\ la presentacién de informes parciales del alumno, para lo cual
WOt debera establecer y presentar por escrito ante la Comisién de
g Maestria un régimen de seminarios finales con el maestrando a
modo de taller para la redaccién de la tesis. En los casos en que el

e director tenga mas de un maestrando a su cargo, podra agrupar los
Y alumnos en un mismo taller de tesis.

;y] % a c:;’\o e Dar acuerdo al texto o presentacién definitiva de la tesis.

L\ véé’ Qf:?

Y © . . ,
g\v‘:oqd*ot Podran ser Directores de Tesis los profesores de la Maestria, los
DR investigadores y profesores universitarios de reconocida especialidad en el

tema. Seran propuestos por el alumno a la Comisién Académica, y
designados por el Consejo Directivo a propuesta de aquélla.

En los casos de Directores no residentes en Mendoza, debera elegirse

un co-Director entre los profesores locales de la Maestria, siguiéndose para
su designaci6én el mismo procedimiento que para el Director.

o
Ord. n® 2 - ».‘-‘N':q
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yWﬁm

METODOLOGIA DE ENSENANZA Y SISTEMA DE EVALUACION.

Comprende dos modalidades docentes: Seminarios obligatorios 12
(doce) y Seminarios optativos 6 (seis); realizaciéon de una tesis de maestria.
Entre los Seminarios obligatorios se incluyen Metodologia de la
Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales; Metodologia de la
Investigacion Artistica, Teoria de la Cultura, Pensamiento Latinoamericano
y Diseiio.

* Cada uno de los Seminarios otorgara 2 (dos) créditos (valor de 1 crédito: 15
horas). Para cumplir la maestria sera necesario reunir 30 (treinta) créditos
correspondientes a seminarios, incluidos los de investigacion y disefio y 46
(cuarenta y seis) créditos correspondientes al trabajo turorizado que
culmina en el proyecto y realizaciéon de la tesis.

* La Comisién Académica definira los temas de los seminarios optativos que
se dictaran. Los temas se ajustardn a las areas de conocimiento

investigacién accién, estudio de casos, trabajo de campo, etc. Propone,
también, su sistema de evaluacién, el que serda acordado con la Comisién
Académica: coloquios, trabajos monograficos, tesinas, informes, proyectos
artisticos, etc.

ecidas
@“@ * Régimen de seminarios tedrico practicos. Cada seminario orienta su
g metodologia en funcion de sus objetivos especificos: aula taller,

* Nx’u\pero estimado de inscriptos: Minimo 30
e Méximo 50

l, iﬁi\“&o&) La tesis de maestria serd un trabajo de investigacién inédito y original,
'f &% basado en la revisién critica y exhaustiva de un tema y en la recopilacion,

'»Q_,V@c*' tratamiento y analisis de la informacién primaria referida al mismo.
NS '
o ) , .y
P b) La tesis debera entregarse para su evaluacion luego de aprobadoes todos

los seminarios obligatorios y optativos, y el plan de tesis evaluado por la
Comision Académica, dentro de un lapso que no supere los 5 (cinco) afios de
aceptada la solicitud del alumno para el ingreso a la maestria.

Ord. n® 2“ il TR P 4
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La Comisién Académica podra, en casos debidamente justificados, extender
este plazo a 6 (seis) afios de aceptada la solicitud.

c¢) Los trabajos presentados deberan cumplir con los requisitos académicos
usuales en cuanto a estilo, forma de presentacién, sistema de citas y
estructuracién légica de la exposicién (oportunamente se entregara a los
alumnos una guia sobre estos temas).

d) El trabajo de tesis podra ser exclusivamente un texto de no menos de 70
(setenta) paginas, o bien, tener el caricter de un proyecto artistico con
diagramas, planos, maquetas, estudios ambientales, en cuyo caso habra de
ir siempre acompaiado de un texto soporte de no menos de 30 (treinta)

paginas,

JURADO DE TESIS

El jurado estari constituido por 3 (tres) profesores con reconocida
gapﬁcidad en el tema de la tesis o temas afines incluido el Director de Tesis.

o

Q‘ﬁﬁ“ o

2 DEFENSA DE TESIS

El alumno realizara una defensa oral y puablica de la tesis presentada.
Est&podré ser:
.\\ﬂ-‘\\""
\"‘%;@)CPADI‘Obada, con dictamen fundado.
»* b) Resuelta, para completar o modificar, para lo cual el Jurado fijara un
nuevo plazo e informara a la Comisién Académica.
< ¢) Rechazada, con dictamen fundado.

Se tomara por simple mayoria y debera ser asentada en el libro de
actas correspondientes.

Ord. n¢ 2“ m"“.
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Ministorio do Gultira y Educacion
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
1° Semestre 2° Semestre
* Historia Social del Arte Latinoamericano |e Historia Social del Arte Latinoamericano
¢ Teoria de 1a Cultura (variante)
e Estética e Pensamiento Latinoamericano
1°Afio |« Historiografia del Arte e Semiética
¢ Metodologia de la Investigacién en
Ciencias Sociales y Humanas
_ ¢ _Metodologia de Ia Investigacion Artistica
2°Afio  |e Teoria de la Comunicacién o Critica I y II (variante)
s Gestion y Administracién Cultural ¢ Disefio I y I (variante)
e Historiografia del Arte (variante) o Gestion y Administracion Cultural
e Metodologia de la Investigacion en (variante)
Ciencias Sociales y Humanas e Metodologia de la Investigacion Artistica
® Metodolo&' de la Investigacion Artistica

Los seminarios de Historia Social del Arte Latinoamericano,
Historiografia del Arte, Metodologia de la Investigacién Artistica, Gestién y
Administracion Cultural, Critica y Disefio seran ofrecido més de una vez a
lo largo de los dos afios de la Maestria, con variantes en funcién de los
in es artisticos que puedan encontrarse dentro de los maestrandos

es plasticas, musica, artes performativas, humanidades).

o TRANSFERENCIA

1. \Resultado del proyecto (transferencia a la Facultad de Artes).
\!9

ﬁ?“i\"‘“ La Maestria reforzara la formacién superior de todo el personal de la
¥ “facultad en sus diferentes niveles y categorias; como también los programas

& de investigacién a los que podran integrarse los proyectos individuales de
\ﬁ\\éﬁ tesis de los alumnos de la Maestria. Contribuira a la formacién de un area
Ll <7 de interdisciplinariedad activa.
A
L1 Qf@ Proveera al graduado de la Facultad de Artes de una posibilidad
/UL P & inédita de formacién superior y continua, aumentari los recursos
2535 bibliograficos y la informacién de la facultad, incluyendo la formacién de
N grado.
Ay Q\Q‘

Fortalecera las actividades de extension a través de acciones
coherentes en el medio social y artistico. Estimulara la insercién de la

mmngzuﬁaﬂm
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Facultad de Artes en una red latinoamericana de unidades académicas de
primer nivel.

2. Transferencia a egresados

Como ya se ha determinado en el perfil del egresado, éste podra
desempenarse en:

- Animacién y programacion cultural realizadas por entes oficiales,
municipales, provinciales, nacionales y extranjeros.

- Museos, centros de artes y complejos culturales oficiales y privados.

- Mercados de arte.

- Programacidn de situaciones culturales.

- Fundaciones con fines culturales y/o artisticos.

RECURSOS HUMANOS:

Director:

ROIG, Artaro

Investigador Principal

Doctor en Filosofia

Qlea de Investigacion: Filosofia Latinoamericana.

\\‘9
Eomisién Académica:

BURUCUA, Gaston

Profesor Titular

Doctor en Filosofia

Linea de Investigacién: Historiografia del Arte

o QHIDALGO, Jorge

é,‘%‘" Profesor Titular

Ph.D en Letras

Linea de Investigaci6n: Literatura Hispanoamericana

SCHAVELZON, Daniel

Profosor Titular

Doctor en Arquitectura

Linea de Investigacién: Arqueologia Urbana

; i, SEEEE |
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Personal docente de la carrera:

ARESTIZABAL, Irma

Profesora Titular

Doctora en Historia del Arte

Linea de Investigacion: Historia del Arte

FLORES BALLESTEROS, Elsa
Profesora Titular

Profesora en Filosofia

Linea de Investigacién: Sociologia del Arte

FRANCISCO, Javier

Profesor Titular

Doctor en Estudios Teatrales

Linea de Investigacién: Direccién Teatral

HERAS, Guillermo
Profesor Regular
Licenciado en Arte Dramético
yzii Investigacién: Gestién Cultural y Direccién Teatral

Q\\\q‘
HIDALGO,Cecilia

Profesora Titular

Magister en Filosofia

Linea de Investigacién: Metodologia de la Investigacién Social

HUSEBY, Gerardo
Profesor Titular
Ph.D en Musicologia Histérica

, I&aea de Investigacién: Musicologia
&

(" ~HOPEZ ANAYA, Jorge
SN Profesor Titular

Licenciado en Historia del Arte
Linea de Investigacién: Arte Argentino y Latinioamericano

MANCUSO, Hugo
Profesor Titular
Doctor en Letras

/¢ Lineade Investigacién: Semiética

MARCO, Esteban Leonardo

Profesor Titular

Lichtbildner HFP

Linea de Investigaciéon: Fotografia y Disefio

OLIVERAS, Helena
Profesora Titular

Ord. no Pwa '. '
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Doctora en Estética
Linea de Investigacién: Estética

ORTIZ, Elio Faustino

Profesor Titular

Ceramista

Linea de Investigacion: Metodologia de la Investigacién Artistica

PERAZZO, Nelly
Profesora Titular
Linea de Investigacién: Critica del Arte

PRIETO CASTILLO, Daniel

Profesor Titular

Licenciado en Filosofia

Linea de Investigaciéon: Comunicacién y Cultura

RAVERA, Rosa Maria
Profesora Titular

; fesora en Filosofia
‘ < Linea de Investigacion: Estética y Semiébtica
N
¢

SARLO, Beatriz
Profesora Titular
Doctora en Letras
Linea de Investigaciéon: Teoria de la Cultura

SCHENONE, Héctor

Profesor Titular

Profesor en Historia

Linea de Investigacién: Arte Barroco Latinoamericano

SCHILARDI, Maria del Carmen
Profesora Titular

Doctora en Filosofia

Linea

SCHUSTER, Felix
Profesor Titular

! s Dr. en Filosofia

b v, G‘?
. O
&7 Qé"

Linea de Investigacién: Metodologia de la Investigacién Social

TELESCA, Ana Maria

Profesora Asocida

Lic. en Historia del Arte

Linea de Investigacién: Historiografia del Arte

TRAVERSA, Oscar

Profesor Titular

Doctor en Filosofia y Letras

Linea de Investigacién: Comunicacion y Arte

Ord. n® 2”‘ e
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WOLKOWICZ, Daniel

Profesor Titular

Arquitecto

Linea de Investigacién: Diseiio Gréfico

ZAYAS, Perla

Profesora Asociada

Doctora en Letras

Linea de Investigacién: Historia Social del Teatro

Personal de Apoyo:

Disponible en 1a Unidad Académica.
1 Coordinador

1 Bibliotecario

1 Administrativo

1 Personal de Servicios

Recursos materiales:
L.a Maestria cuenta con:

¢ Una oficina de gestién y administracién en la Facultad de Artes

¢ Un inmueble propio, destinado al dictado de la Maestria, ubicado en calle
Sarmiento y 25 de Mayo de ciudad. Consta de 3 aulas, 2 oficinas y 1
biblioteca.

e Para el desarrollo de experiencias se cuenta con talleres y equipos de:
taller integrado de Artes Plasticas, Taller de Microfundiciones, Taller de
Multimedias, y taller de Electroacistica.

Se cuenta con una biblioteca especializada, en la cual se proyecta in-
vertir la suma de $ 10000.

e Muebles e instalaciones:
Dotacién completa de aulas, biblioteca y oficinas.

Presupuesto:
Los gastos relativos al funcionamiento, honorarios docentes, etc., seran
afrontados con recursos ordinarios de la Facultad.

Los gastos relativos al fondo bibliografico seran afrontados con recursos
extraordinarios (Proyecto FOMEC para bibliotecas).

ORDENANZA Ne 9 L il \. ’ / S
‘ o)

RAQUEL R. wEs/MA de GINI S oo oxmz
DIRECTORA DE DESPACHO )




