MENDOZA, 3JUN 1997

VISTO:

La propuesta de reajuste al proyecto de la carrera de
posgrado “Maestria en Arte Latinoamericano” aprobada por Orde-
nanza n° 2/97-C.D., formulada por la Secretaria de Postrado.

CONSIDERANDO:

Que la Ordenanza n° 2/97-C.D. ha sido elaborada en el
marco de la Ordenanza n° 37/90-C.S.

Que esta UGltima ha sido modificada por la Comisidn de
Cuarto Nivel.

Que la Comisidn, luego de analizado el Plan de Estudios
propuesto por esta Facultad, aconseja ajustar el mismo a las mo-
dificatorias introducidas al proyecto de la nueva Ordenanza due
sustituird a la n° 37/90-C.S.

/ELI0 FAUSTINO ORTIZ ) ) , . \ .
B ANO Que dicho ajuste no implica cambio sustancial al pro-

yecto anteriormente aprobado, sino que se refiere a aspectos
formales de su presentacién, relacionados a: forma de presenta-
cién de la fundamentacidn; perfil de los postulantes; ndmero de
alumnos a inscribir; diferenciacidén de los docentes que dictan
seminarios, en el marco del convenio firmado con la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y los do-
centes de la Universidad Nacional de Cuyo; fuentes de financia-
cidn.

Por ello y atento lo acordado en sesién extraordinaria
del dia 2 de junio de 1997,

N\ EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES

ORDENA:

e

VICENTE F/L.OYERO
DIRECIOR GERERAL A ANISTRATIV FINARCIERG




Ministerio do Gultura y Educacion
Fracultad do Sntes

ARTICULO 1°.- Aprobar el Plan de Estudios de la Maestria en Arte
Latinoamericano que, como Anexo I, forma parte de la presente
Ordenanza, al que se le han introducido las modificaciones suge-
ridas por la Comisidén de Cuarto Nivel.

ARTICULO 2°.- Solicitar al Consejo Superior su ratificacidn.
ARTICULO 3°.- Dejar sin efecto el Anexo I de la Ordenanza n°
2/97-C.D.

ARTICULO 4°.- Comuniquese e insértese en el libro de Ordenanzas.

ORDENANZA N° 7 Rl

4 (%‘
- rof. ELI0_FAUSTINO ORTIZ

TOR GERIRALADIINETRLIIVE FINAKCIERD DECANO

B A

RL/mi.

~n'w04"nq“ﬂn~--

<~




ANEXO1

CARRERA DE POSGRADO:

TITULO DEL PROYECTO:

MAESTRIA EN ARTE LATINOAMERICANO

UNIDAD ACADEMICA:

FACULTAD DE ARTES, UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO

e

v
VICENTE F.

DIRELLR aL‘?f. ABLadt

Pfot-p0 FAUSTL »
ECANO

FUNDAMENTACION Y CARACTERIZACION DEL PROYECTO
EDUCATIVO:

Relevancia y pertinencia social de los resultados

La importancia de la produccién artistica latinoamerica es hoy un
hecho innegable, tanto por la magnitud de sus bienes simbélicos, como por
la relevancia de nuestro patrimonio cultural y su colaboracién en la
construccién del pensamiento latinoamericano. Sin embargo, no existe en el

pais, ni en los paises circunvecinos, una oferta de estudios especializados
LCYERO

STRATIVG FLIANCIERO
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9 FATSTING .
NO La escisién entre la teoria y la praxis artistica podria explicarse, tal

Sacullad de, Slrtes

que pueda formar recursos humanos capacitados para valorar, comprender,

preservar, producir, crear y recrear en este relevante campo de nuestro

mundo cultural.

El desarrollo de estudios especializados critico-valorativos, el
tratamiento cientifico y académico que plantea la historia, la teoria y la
praxis de las diversas actividades artisticas, la proyeccién, disefio y
produccién, la gestién y la administracién del patrimonio artistico requieren

de una formacién de alta complejidad cientifica.

La practica y la ensefianza artistica tienen una larga tradicién en
Latinoamérica, no sucede lo mismo con la teoria y mucho menos con la

praxis artistica, entendida como un espacio de investigacién, produccién y

comunicacién de conocimientos, en el &mbito de la Universidad.

vez, por la forma como se implanté la cultura europea en nuestro
continente en la época colonial. La prolongada subordinacién a los dictados
de los grandes centros europeos hizo que el universo americano asomara a

la historia del arte hace muy poco tiempo, practicamente en el primer tercio

5
/L del siglo.
ViCEHTE F. LOYERO
BIRECTOR QR AL Al IRATIVA FINLRCIERO
Los primeros historiadores fueron, en su mayoria, europeos y

aportaron valiosos inventarios del patrimonio artistico y descripciones

sistematicas del mismo, desde el enfoque formalista. Entre estos pioneros

~hubo algunos americanos compenetrados de esta misma perspectiva

tebrica, a la que agregaron la revalorizacién del pasado colonial e indigena,
como parte de ideologias nacionalistas y de “climas intelectuales” que

aspiraban a revelar el ser y la identidad nacional.

Ord. n® 7~
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Facultad de Shntes

La traslacién de enfoques tedricos, metodoldgicos y de periodizaciones
nacidas del estudio de los ambitos artisticos europeos, si bien sirvié para
ordenar provisionalmente el complejo panorama del arte latinoamericano no
resulté intelectualmente fértil ni suficientemente abarcativo. El problema
fue que quedaron fuera fenémenos no encasillados en estos conceptos y
tampoco se establecieron conexiones entre las diferentes naciones
latinoamericanas. Se inventaron entonces los conceptos de “provincialismo”
y “mestizaje” para explicar las particularidades del arte latinoamericano y
sus diferencias frente a la “ortodoxia” de los movimientos y escuelas
europeas. Sin embargo, las diferencias observables entre el viejo y el nuevo
mundo no agotaron las explicaciones posibles del arte americano; mucho
menos la interpretacion y critica, en profundidad, de sus aspectos simbélicos

y culturales, racionales e irracionales.

Prof. Bt1C ELUSTING CRTIZ

Con los aportes de la antropologia y la sociologia, algunos
historiadores del arte latinoamericano han recurrido a los conceptos de
coexistencia o simultaneidad de mutiplicidades culturales de distintos

origenes no sélo geograficos sino temporales.

El acceso a esos planos del significado de los estudios artisticos
implicé desplazarse, desde la dimensién perceptiva y formal, hacia una

bisqueda de sentido en la obra de arte que, sin perder su especificidad

estuviera vinculada con su contexto.
vickNTS/F. LovERO
BIRECIGR Genntnal wOIIRISIRATIVG FIRANCIERD
La lineas actuales tratan de bucear en la génesis de valores,
significados, actitudes y configuraciones artisticas, partiendo de la obra
misma. Y, a partir de ella, en las complejas relaciones de su estructura

estética con una cultura determinada en el tiempo y en el espacio.
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Faculbad do Sptes _ ) i
Determinada tanto por la ideologia y los sistemas de valores, como por el

pensamiento filoséfico, el imaginario colectivo y los habitos, ritos y

modalidades de comunicacion.

Precisamente, uno de los propdsitos de la Maestria es poner en
relacion el inventario de las formas tangibles del patrimonio artistico
latinoamericano -sus estructuras y configuraciones estéticas- con el
inventario de las formas intangibles de la sociedad latinoamericana, con
toda su complejidad y coexistencia de diversidades, multiplicidad de
idearios, imaginarios, valores y significados simboélicos en sus aspectos

racionales e irracionales.

U‘{) La Maestria se orienta, por una parte, a lograr una vision del arte
latinoamericano que profundice en sus especificidades epocales y en su
contradictorios vinculos con el panorama artistico mundial. Por otra parte,
se intenta trascender el estado actual del conocimiento del tema, superando
los enfoques meramente comparativos, como asi también las perspectivos
que se atienen exclusivamente a un nacionalismo cultural mal entendido,

que ha impedido extender nuestra fronteras culturales y artisticas.

En coherencia con lo expresado, se visualiza como necesario -y
deseable- que el Magister en Arte Latinoamericano, logre un conocimiento
profundo e interrelacionado de la historia de las ideas, la teoria de la
comunicacién, la ‘historia social, la critica, la museografia, el mercado

artistico, la metodologia de investigacién en las ciencias humanas, sociales,

- asi como la metodologia de la investigacion artistica; todo ello con el objeto

de alcanzar una perspectiva integradora y vinculante de la teoria y praxis

artisticas.

VICEWTE F. LOYERO
DIRECICK CojfRaL ADHINISTRATIVE FISARCITRG
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Facultad do Shutes. , o »
Se trata de dotar entonces al artista, al historiador y al critico de

arte, al cientifico social o al estudioso de humanidades interesados en el
hecho estético, de una serie de conocimientos tedricos y de practicas de
investigacién en campos que puedan ser de interés especifico de cada
aspirante y que, ademés, sirvan para brindarle una visién amplia de la
complejidad del mundo del arte latinoamericano. El maestrando, con la
guia del Comité de maestria y de su director de tesis, deberd seguir
seminarios directamente vinculados con el area del saber de la cual
proviene como, al mismo tiempo, realizar seminarios en otras areas; estara
capacitado para abordar el arte latinoamericano desde distintas
perspectivas, teniendo cuenta tanto el desarrollo histérico, como los puntos
de vistas de las propuestas actuales. Por ultimo debera capacitarse en la

transferencia de nuevas propuestas.

or otra parte la Maestria intenta subsanar la ausencia, en el pais y

KAL‘-ETE\'O PN A

~DECANG . ) ) ) e
" paises circunvecinos, de ofertas de estudios especializados y

multidisciplinares que abarquen la problematica en su complejidad teérica,

sin perder de vista la especificidad de las distintas disciplinas artisticas.

En sintesis, la Facultad de Artes propone esta Maestria con el fin de
impulsar y desarrollar avances disciplinares y de formacién de recursos
humanos en investigacién-creacion, docencia y extension, en el campo de la

teoria y la praxis artistica.

A/L/ - Aporte a la comunidad universitaria y a la comunidad en general
VICENTE £. LOYERD
BIRECIR CivERAL ALMINISTRATIVO FINANCIERO

Hasta los afios “40, los estudios de arte en la Repablica Argentina se

desarrollaron por lo general fuera de los 4mbitos universitarios. A partir de
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1950, vanas instituciones académicas nacionales del nivel superior -i.e. las
universidades de La Plata, Cuyo, Tucuman- comenzaron a incorporar a sus
actividades de grado la practica, la historia y la teoria de las artes, desde la
pintura y la escultura hasta la musica, el teatro y el cine, dando lugar asi al
desarrollo de escuelas y de facultades de artes que alcanzaron muy pronto
un soélido prestigio en los ambitos nacional y sudamericano. Este
movimiento tuvo su principal fuente de inspiracion en modelos anglo-
sajones y alemanes, pero hasta nuestros dias no ha explorado ni desplegado
aun sus posibilidades en el campo de la formacion de posgrado, a pesar de
que los mencionados modelos exhibian experiencias interesantes y creativas
en la organizacién de maestrias y doctorados artisticos. Claro esta, los
posgrados implican la incorporacion de una variable fundamental, la
investigacion y la reflexion epistemolégico-filosofica, emparentadas ambas
con los fundamentos de las ciencias estrictas (tanto las fisico-naturales
cuanto las sociales y humanas), una variable que todavia en el presente y
en nuestros medios académicos cuesta asociar al ejercicio de las artes. Sin
embargo, no sb6lo la nueva creatividad estética de los paises europeos vy
de los EE.UU. esta alli para probar la fertilidad de una formacién artistica
de posgrado, sino que el estado mismo de nuestra civilizacién planetaria

" altamente tecnoldgica impone una aproximacion de las artes a los planteos

72 netodologicos y epistémicos de las ciencias modernas.
DEC‘ANO =i

Por otra parte, la situacion peculiar de la praxis y de las teorias
estéticas en Latinoamérica acrecienta esa necesidad de la convergencia de
los estudios artisticos con la formacion superior de cuarto nivel, por cuanto
los paises del subcontinente se encuentran empefiados en una comprensién
profunda, dialégica y racional de sus identidades culturales, con el objeto de

otorgar bases y raices firmes a sus instituciones democraticas y, al mismo

/ tiempo, con el proposito de consolidar los perfiles que definen sus modos

VIC £ F LCY"bn
BIRECTOR GERILAL ADEIRISIRAIIIO FINAKCIERG
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Sacullad de Hutes , , ,
peculiares de existencia. El punto es particularmente importante a la hora

de una globalizacién econémica y mediatica que pone en serio riesgo la
pluralidad de tantas experiencias culturales sin las cuales 1a humanidad
veria disminuida su riqueza espiritual, su capacidad de creaciéon y el
ejercicio de esas libertades fundamentales sobre las que los hombres
asentamos la realizacion de nuestros valores mas altos. Sucede entonces que
el papel del arte en ese trabajo de investigacién global de nuestra cultura y
de nuestro pensamiento cobra una centralidad nueva, una importancia
concreta y simbdlica que nos obliga a plantear el abordaje filoséfico y
cientifico, sistematico e integrado, de todas las actividades artisticas. El
porvenir de las generaciones futuras depende, en gran medida, de nuestra
habilidad para adquirir hic et nunc una conciencia ltcida sobre las
posibilidades de despliegue y de cambio enaltecedores de nuestra realidad
socio-cultural. Un posgrado, una Mastria de Arte Latinoamericano ayudaria

a cumplir buena parte de estos fines.

>

-
Prof. B0 FAUSTING CRTiZ
CTANO )

EVALUACION DIAGNOSTICA:

Para elaborar la propuesta de la Maestria se tuvo en cuenta, entre

otros elementos, las sugerencias de la Evaluacién Externa realizada en

1995. En el punto D., Docencia e Investigacién, dice textualmente: “La

Facultad de Artes tiene clara conciencia del escaso numero de

investigadores, coﬁ sblo un 15% de docentes categorizados... La creacién del

; Posgrado, que para esta Facultad es imprescindible, de hecho abrira
j/ - horizontes y llevara por si sola a la necesidad de la investigacién.”

VICENTE. F. LCYZRO
RIRECICA cam}%a::.m:smma [InANCIERD
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Fwcultad do Slutes o ,

Con respecto a Planes de Estudio, dice: “Hay que considerar que la
Facultad tiene 16 carreras y otorga 51 titulos. Resalta la inevitable
diversidad de esos aspectos en 5 Escuelas. Las modificaciones que pueda
hacerse a los planes de estudio, deben no perder la especificidad de las
practicas artisticas, pero no perder de vista la integracién unitaria. El
aspecto unitario ( cuya ausencia es uno de los déficit de esta Facultad) no
podra lograrse sin la implementacion de una reorganizacién estructural que

vaya acompainada- esto es fundamental- de una circulacién de discursos a

nivel tedrico, actualizados y abiertos a una amplia interdisciplinariedad.”

Estos aspectos ya habian sido reconocidos y sefialados en la

En el afan de intentar superar las dificultades sefialadas, la Facultad
no s6lo implementa esta Maestria sino que ha encarado, también, el
Proyecto “Transformacién de la Ensefianza Universitaria de las Artes y el
Diseno”, aprobado por FOMEC, a fines de 1996.

En sintesis, la Maestria se inserta en un proyecto institucional
orientado a alcanzar la excelencia académica que el nivel universitario

requiere y nuestras producciones artisticas justifican

/ )\ CARACTERIZACION Y PERFIL DEL EGRESADO

A
\b}%s F. LOYZRO
DIRECIGR SERERAL ADMINISIRATIVG TINANCIERD

El egresado de la Maestria en Arte Latinoamericano contara con las
herramientas necesarias para evaluar, apreciar y comprender la produccién

artistica de nuestro mundo cultural. Podra participar activamente en el

ord. ne ¢ B3




investigacién de los problemas que atafien a las distintas facetas de la

produccién, circulacién y apropiacién de los bienes artisticos.

En sintesis, estara capacitado para abordar la problematica del arte
latinoamericano desde distintos roles, teniendo en cuenta tanto el desarrollo
histéorico como los puntos de vista de las propuestas actuales y podra

incorporarla en el abordaje de proyectos personales o grupales.

El egresado podra cumplir distintas tareas en los centros de
investigacién y creacién artistica del mas alto nivel, como por ejemplo:
investigador, critico, asesor en legislacién, etc. Aportar al mejoramiento de
ensefianza y de la investigacién en las unidades académicas en las que se
desempeiie. Proyectar, disefiar y ejecutar programas relativos al Arte
Latinoamericano en institutos, fundaciones, museos, galerias, entre otros,

en donde se requieran tanto un profundo conocimiento del arte como de la

{“ 7~ .. gestién cultural.

/€110 FAUSTING CRTIZ

OBJETIVOS GENERALES:

a) Obtener herramientas tedricas y metodolégicas para la comprensiéon y

valoracién del arte latinoamericano.

b) Reconocer y valorar la relacion entre la creacién artistica y la

. construccién del pensamiento latinoamericano.
", LOYTRO

LLa S RATIVE TINARCIERD
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actividad artistica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

d) Planificar y desarrollar investigaciones en el arte.

e) Desarrollar métodos y estudios de la circulacion de los bienes artisticos y

culturales.

f) Formar y participar en equipos interdisciplinarios para el disefio de

proyectos artisticos.

Prof. Gt FADSTIND ORTIZ
S AOETANO .. . .. ., 3 .
g) Participar activamente en la creacidn, rescate y proteccion del patrimonio

artistico latinoamericano.

REQUERIMIENTOS CURRICULARES Y CONTENIDOS FORMATI-
VOS DEL PROYECTO:

TITULO A OTORGAR:

X( Magister en Arte Latinoamericano (Artes Plasticas, Musica, Teatro,

- Diseno).
VAT F. LOYERO

BIRECICR GLpARAL ADMIKISTRATIVG FINANCIERD
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Faculbad do SHutes
TITULO DE GRADO O REQUERIMIENTOS FORMATIVOS QUE

DEBERAN POSEER LOS POSTULANTES:

a) Graduados de universidades nacionales o privadas acreditadas por la
CONEAU, en: Artes Plasticas, Masica, Ceramica, Teatro, Historia del Arte,
Cine, Historia, Arquitectura, Disefio, Filosofia, Letras, Sociologia,

Comunicacion Social y otras disciplinas afines.

b) Graduados de universidades extranjeras con titulo equivalente a los
otorgados por las universidades nacionales en las carreras mencionadas en

el inciso (a).

c¢) Egresados de carreras artisticas superiores no universitarias o del
Instituto Universitario de Artel. podran postularse e ingresar si cumplen

con los requisitos que la Comité Académico Asesor de la maestria determine

caso en particular.

Pioj £L10 FAUSTIND GRTIZ.
/" DECANO

d) Profesores efectivos de universidades nacionales que hayan obtenido sus

cargos por concurso en el campo de las artes.

REQUERIMIENTOS DE INGRESO Y CURSOS DE NIVELACION

e (a)y (b). Ingreso directo de los graduados comprendidos en estos itemes.

! El sistema de ensefianza artistica en nuestro pais no en todos los casos tiene insercién universitaria; en
’ la mayoria de las provincias, la educacion artistica estd a cargo de institutos, academias, conservatorios
: o escuelas, dependientes de organismos municipales o provinciales. El nivel de excelencia alcanzado
por muchas de estas instituciones es reconocido a nivel nacional e internacional y un gran nimero de
_~profesionales egresados de esos organismos han obtenido maximas distinciones. Estos méritos pueden
/V /" ser considerados equivalentes a los obtenidos en una carrera académica de grado.

VICENZE F. LCYERO

DIRECICR GLukalL ASiiiaalaailvd [IRANCIERY
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e (¢). El Comité Académico Asesor determinara el ingreso de estos
postulantes en funcién de los antecedentes y aconsejando los cursos

propedéuticos que considere pertinentes.

e (e). E1 Comité Académico Asesor determinara el ingreso de estos
postulantes en funcién de los antecedentes y/o la acreditacion de méritos

equivalentes.

Todos los aspirantes deberan acreditar su capacidad de lectocomprensién de textos académicos en

una lengua extranjera: inglés, francés o italiano o aleman

El aspirante extranjero deber4 acreditar, ademéas, manejo de lengua castellana

e El postulante podra solicitar créditos por actividades realizadas

previamente, siempre que las mismas hayan sido concluidas dentro de los

5 (cinco) afios anteriores a la fecha de la solicitud.

fELIO FAUSTING ORTIZ
DECANO

DURACION Y PERIODICIDAD DE LA CARRERA:

- Dos afios, mas elaboracion de tesis de maestria.

- Maestria a término, con 2 (dos) cohortes de desarrollo.

vxcw’m" r/f* YTRO

BIRECIUR GEALRAL s Slin i RATIVY TIGANCIERD
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PLAN DE ESTUDIO Y ESTRUCTURA CURRICULAR

La maestria esta estructurada en 14 seminarios. De estos, 9 son
comunes para todos los maestrandos y 5 podran ser elegidos en funcién de

los intereses artisticos de los mismos (musica, teatro, plastica y disefio).

El diseiio curricular de 1a maestria comprende dos areas: una teérica,
conformada por disciplinas que en su conjunto se orientan hacia una teoria
del arte, y otra instrumental que se orienta a dotar al maestrando de los
instrumentos necesarios para la practica del arte, tanto en sus aspectos

criticos-instrumentales, como de la produccién misma.

El plan de estudios tendra una duracién total de 770 horas, de las

cuales 630 son presenciales (clases y trabajos tutorizados)

Prof, B(I0 FALSTIO ORTIZ
ECANO

1- Area Teorica

e Pensamiento Latmoamerican )
la Historia de las Ideas.
Estética. ol e
Historia Social del Arte?iLatm merlcano
Semiética y teoria del Texto i
Historiografia del Arte.'_ L
Teoria de la Cultur; i S S R
Teoria de la Comun _acxén Artxstlca G

on especial referencia a

o 0o o 0 & ®

", LCYERO
HANISTRATIVG FIKAHCIERD

VICENTE
DIRECIIR SEitdal p
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2- Area Instrumental.

. Crit ca de las Artes

f‘stlén y Admlmstracmn Cultural

o Semibtica y Teoria del Texto
o Disefio

COMUNES ORIENTADAS
-Plasticas, Musma Teatro , Disefio-
o Teoria de la Cultura I Hlstorla Soual del Arte S
o Teoria de la Cultura H Laﬁnoamerlcano S
o Estética G s Critica de las Art
3

Metodologia de la Invmt:gacnén |

‘en: Ciencias Soc!ales y S
Humanas .

Teoria dela Comumcacmn
Artistica I

de las Artes

VICEKTE £ LOYERO
DIRECICR GLHERAL ADMIMISTRATIVE FINANCIERD
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Ministorio do Gultora y Educacion
Fracultad do Ktes

OBJETIVOS Y CONTENIDOS MINIMOS

AREA TEORICA
e PENSAMIENTO LATINOAMERICANO

Uno de los planteos mas representativos de los lineamientos
generales que actualmente se desarrollan en los principales centros de
produccién de la Filosofia Latinoamericana en el continente afirma, que el
pensamiento latinoamericano se constituye teniendo en cuenta un sujeto
latinoamericano. Asi como ciertos rasgos de identidad que le son propios.
Ese sujeto social y culturalmente sefialado, participe de un mundo de
valores, se expresa o manifiesta a través de formas discursivas

determinables histéricamente, a partir de las cuales es posible reconstruir

Mmmiento.
e & FAUSTING GRTIZ

ECANO

Asi este sujeto muestra a través de la historia una continuidad
marcada por comienzos y recomienzos, de un agénico proceso de afirmacion
cultural, social y nacional; a través de los cuales, se han ido dando las

propuestas y soluciones a los problemas filoséficos fundamentales.

La Filosofia Latinoamericana centrada alrededor de la categoria
fundamental de sujeto, tomado en un sentido plural y empirico, es una
antropologia filoséfica que intenta sefialar los modos de objetivacion

~ cultural de ese mismo sujeto.

i
/ Toda la problematica del pensamiento latinoamericano, ha sido
J/\__ abordada tradicionalmente, a través de la Historia de las Ideas, como una

VICENTZ F. LCYERO
ABMINISIRATIVO HIRALCIERD
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de las formas caracteristica de nuestra cultura. Al mismo tiempo se ha
generado toda una linea de investigacién alrededor de la problematica de los
simbolos, lo que ha generado una Simbdlica Latinoamericana, expresada
por los grandes escritores y artistas del continente. Asi por ejemplo, basta
con mencionar los valores simbélicos de Ariel y Caliban, a partir de José
Enrique Rodd6, como asi también la riquisima simboélica plastica de la

muralistica mexicana.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de comprender los alcances tedricos de la
Filosofia Latinoamericana, la Historia de las Ideas y la Simbdlica en

relacion con la practica artistica latinoamericana.

Contenidos minimos:

¢ pric FAUSTING CRTIZ

-

1. La Historia de las Ideas Latinoamericanas desde su constitucion a
nuestros dias.

2. El status epistemologico de la Historia de las Ideas.

3. La doctrinas de los comienzos y recomienzos de un pensamiento
filosé6fico propio.

4. El humanismo latinoamericano desde sus origenes renacentistas
hasta la actualidad.

5. Conocimiento de los Fundadores de la Historia de las Ideas.
Leopoldo Zea, Arturo Ardao, Francisco Miré Quesada.

la misma.

L 6. Etapas del pensamiento latinoamericano. Periodizacién y critica de
/

. LCYERO
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7. Caracteristicas del pensamiento latinoamericano desde sus
origenes hasta nuestros dias en relacién con el contexto politico
socioeconomico del continente.

8. Clasicos del pensamiento latinoamericano: Simén Rodriguez,
Andrés Bello, Juan Bautista Alberdi, Domingo Faustino
Sarmiento.

9. El discurso filoséfico latinoamericano, su estructura categorial y
simbdlica.

10.Constitucion de una Simbélica Latinoamericana.

11.Los grandes simbolos rescatados desde el pensamiento filoséfico.
Caliban y Antigona.

Z“v e ESTETICA
m
tof, (10 FAUSTING ORTIZ
Lejos ya de las estéticas clasicas, construidas a partir de la pregunta

acerca de qué es lo bello, hoy este campo disciplinar se encuentra en una

fecunda reelaboracion a partir de necesarias aperturas tanto hacia el grupo

de las ciencias del lenguaje, especialmente en lo referido al problema de la
significacion, como a las contemporineas disciplinas de la cultura,
especialmente en lo referido a las diferencias culturales, de gusto, de visién

y de valoracidn.

En efecto, superahdo la pretension de determinar especulativamente
- las normas a las que debia atenerse la obra de arte, la indagacién actual de
la estética parte de la obra de arte y de los interrogantes que su aparicién

plantea, se trata de definir, a partir de una ajustada serie de categorias, el

- proyecto de poética que la sustenta. En esta perspectiva, la estética se

VICENTE F. LCYERO
BIRECICR GERMKAL ADMINISTRATIVO FINAXCIERO

ord. ne P i RER




18

apoya en la problematica de los modos de producciéon de la obra de arte, el
contexto historico-social, la antropologia cultural y entre otros, el problema
de los circuitos de circulacion y apropiacion diferenciada por parte de
diferentes sujetos, campos éstos desarrollados en otras areas de esta misma
Maestria. Sujetos definidos a partir de modos de ver y valorar, diferenciados

por codigos de clase, género y etnia.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de comprender la problematica de la estética en
relacién con la practica artistica latinoamericana. Para lo cual debera
tomar conocimiento del estado actual de discusion del campo estético para

responder al desafio de aportar al desarrollo y construccién de una teoria

?/% del arte latinoamericano.
W

STIND ORTIZ
et B CATIO

Prot ELIO FAU

Contenidos minimos:

1. La reformulacion de las estéticas clasicas a partir del giro
lingiiistico.

2. El problema de la significacién de la obra de arte. De la teoria de la
informacién a la produccién social del sentido.

3. El pluralismo cultural y los circuitos de la comunicacién artistica.

4. El1 problema de la constitucion de una teoria del arte

latinoamericano.

. LOYERO
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Unéversidad Nacional do Geyo

Facultad do Stes
e HISTORIA SOCIAL DEL ARTE LATINOAMERICANO

Se intenta revisar la historia de la produccion del arte en la region,
con especial énfasis en las academias y en el surgimiento de las
vanguardias a fin de siglo XIX y de alli, a la actualidad. Se asume que la
historia necesita revisar el desarrollo de los multiples y diversos productos
artisticos, al igual que también el de los diversos grupos sociales, de género
y/o étnicos. En cada problematica se indagaran las interrelaciones entre la
produccién artistica y los movimientos sociales en los que estan insertos. Se
incluye en la historicidad del arte los procesos de cambio en las formas de

circulacion y de consumo y/o uso del arte.

Asi mismo se tiene en cuenta que la produccién cultural se inserta en
la realidad social en el mas amplio sentido; su interpretacién se fundara en

el estudio de la dialéctica entre artes de las elites y artes populares, en sus

~multiples interrelaciones, préstamos, interferencias, elaboraciones vy

recepciones mutuas.

CELI0 FAUSTING CRTIZ

o
Fa

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de analizar y valorar las complejas relaciones entre
el Arte y la Historia Social Latinoamericana. Comprendera la historicidad
de la produccién artistica, como asi también los procesos de circulacién,

consumo y/o uso del arte por las diferentes clases sociales.

Contenidos minimos:

Vl(i}?(‘i F. LCYERO

DIRECTOR GEMERAL ADMINISIRATIVO FIHANCIERD

1. Las academias. El arte académico (siglo XIX). La formacién de

artistas en las academias de Europa. Su papel rector.
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2. Las vanguardias en Latinoamérica. El muralismo mexicano. La
abstraccion. El cubismo. Teatro épico y teatro del absurdo.

3. Arte popular urbano y rural.

4. El grabado y la literatura popular.

5. La construccion de la nacionalidad: indigenismo, folclorismo y
nativismo.

6. La funcion de los museos desde el siglo XIX a la actualidad.

7. La formacion del canon del Arte Latinoamericano. Influencia de las

bibliografias y de las politicas culturales.

o SEMIOTICA, TEORIA DEL TEXTO Y TEORIA DE LAS REPREN-

TACIONES

El desarrollo de la Semiética debe darse en el marco general de una
teoria del arte latinoamericano, entendida ésta como una actividad teérico-
critica, incompleta y abierta, campo tedrico, mas que ciencia normativa.
Actividad que se construye en los limites de una serie de disciplinas que

aportan ya sus problemas, ya sus soluciones o certezas.

En esta linea se debe integrar dos problemas basicos. El primero el
aclarar el alcance del estudio de la Semiética. En otras palabras, se trata de
definir el estatuto epistemolégico de dicha disciplina en el marco de la teoria

del arte. Se trataria de formular modelos o lenguajes apropiados para

- hablar de los problemas categoriales generados en una practica

determinada, en forma coherente, simple y econdémica. El segundo trata de
dar cuenta de los significados de la obra de arte entendidos a partir de las

condiciones de produccion simbdlica, definidas como un modo de produccién

VIC;Z}'/E F. LCYERO
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entre otros. Este modo de produccién especifico delimita un campo donde
intervienen y se definen, conflictivamente diversos sujetos. Sujetos

constituidos por usos y modos de ver diferenciados.

El desarrollo de la teoria del texto debe, asi mismo, estar enmarcado
dentro del campo de produccién artistica; atendiendo a su posible
implementacién epistemolégica y tratando de alcanzar, a su vez, los posibles

modos de aplicacién de la doctrina.

Junto con la problematica del texto se ha de trabajar la de la
contextualidad, tomandola en sus diversos niveles y sentidos. Se debera
tomar en cuenta las dificultades de la transferencia analégica de categorias
de un campo a otro, de la literatura a las artes plasticas o a la musica, por
ejemplo; a efectos de poder dibujar con eficacia la problematica del texto

- artistico.

(= S—

10 FAUSTING 0ATIZ

zCANO

Exp_v ectativas de logros:

El Magister sera capaz de entender el estatuto epistemolégico de la
semidtica en la formulacién de modelos o lenguajes apropiados para dar
cuenta de los significados de la obra de arte latinoamericana.

Sera capaz de abordar con eficacia la problematica del texto artistico, en su

contexto y en sus diversos modos y sentidos.

Contenidos minimos:

1. Origenes de la semidtica en América Latina: Simén

Rodriguez, Andrés Bello, Domingo F. Sarmiento.

ﬂ/( LCYERO
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2. La semiética, su expansion a través de la lingiiistica y su

exportacién a otros campos. Roland Barthes y Umberto Eco.

3. La lectura semiédtica del discurso: la posibilidad de una
lectura semidtica de la obra de arte.

4. Construccién de modelos semidticos aplicados a las artes.

5. Texto y textualidad como categoria semidtica y su
aplicabilidad a la obra de arte.

e HISTORIOGRAFIA DEL ARTE

La renovacién en los estudios historiograficos implican el
conocimiento e integracién de una serie de aportes que, desde distintos
campos, han venido a poner en cuestién las tradicionales “certezas” que
estructuraban la escritura de la Historia del Arte. Desde esta perspectivas

é— )5 es  necesario incorporar:
*+ Las nuevas aproximaciones que, segin el modelo de Pierre
Bourdieu y su teoria de los campos culturales, plantea la ya
tradicional historia social de los fenémenos estéticos (con hincapié
en los grandes ejemplos latinoamericanos presentes, por ejemplo en

la obra de Néstor Garcia Canclini o de Juan Acha).

* La historia antropolégica del arte, tributaria de las teorias de
Clifford Geertz que analizan la cultura como un texto al cual ha de

aplicarse una “descripcién densa”.

F. LCYZRO
BIRECIGR GENERM ADAIAITRATIVG FILARCIERO
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* La nueva historia de las representaciones la cual, colocando el
acento en el problema del publico y de los contempladores-
receptores de las obras de arte, abarca tanto la historia reciente de
las imagenes, producto de una transformacién radical del método
warburguiano (i.e. Freedberg, Brusatin), como la historia de los
rituales y de las artes performativas, la historia de la recepcién a
la manera de la critica literaria alemana (i.e. Jauss, Iser), o bien el
género propiamente dicho de la historia de la representacién que
han desarrollado Roger Chartier y Louis Marin en la Gltima
década.

Expectativas de logros:

7

APINTINY r- - . . .
%ﬂ;@-ﬁﬂl El Magister en arte latinoamericano debera conocer el panorama

actual de las lineas de investigacién y trabajo que frecuentan y cultivan los
historiadores del arte. La familiaridad con las novedades historiograficas
habra de aunarse a una ejercitacién en el antiguo y siempre remozado
método monografico que se aplica a artistas singulares, a movimientos
artisticos, a estilos y épocas, pues su utilidad queda demostrada
cotidianamente en los buenos catalogos que se redactan y confeccionan a
raiz de las mayores exposiciones de arte y cultura organizadas en el mundo

entero.

Contenidos minimos:

1. Del difusionismo europeo al “arte mestizo”: las clases de la

interpretacion historiografica de las artes latinoamericanas.

TE/F. LOYERO
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2. La sociologia de las artes y los estudios sobre Latinoamérica. Entre
Damian Bayon y Néstor Garcia Canclini: Juan Acha, Marta Traba,
Mirko Lauer. Murilo de Carvalho y el caso brasilefio.

3. Los estudios iconoldgicos en México, en el Pert y en el Rio de la
Plata. Lucy Lopez Baralt, Teresa Gisbert, Rolena Adorno, Stasny,
Héctor Schenone.

4. Arte, antropologia e historia. Gruzinski y la historia de las

representaciones en México y Sudamérica.

e TEORIA DE LA CULTURA

/)% s . .
fassTire a7z Uno de los campos teéricos tributarios de una nueva forma de pensar

POt E
’ la division del trabajo intelectual es lo que, se ha dado en llamar Teoria de
la Cultura. Campo teérico mas que disciplina pues en él se cruzan una serie

heterogénea de aportes provenientes de:

* La antropologia filosofica de Ernst Cassirer, basada en su

teoria neokantiana de las formas simbélicas.

* Las concepciones marxistas que abarcan desde la estética de
Gyorgy Lukacs y los estudios de Walter Benjamin hasta las
adaptaciones del marxismo a la teoria de la recepcidn,
realizadas ﬁor Hadjinicolau, y la teoria del campo de Pierre

Bourdieu.

VICENTE/F. LOYERO
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* Kl psicoanalisis en sus distintas vertientes, desde el Freud de
Totem y Tabu y el de El Malestar de la Cultura hasta, el Jung

de la teoria de los arquetipos;

* El estructuralismo de Claude Lévi-Strauss y las
investigaciones paralelas de Pierre Francastel en el campo

especifico de la sociologia del arte;
* La antropologia semiolégica de Clifford Geertz;

* La sociologia de la cultura, de cufio weberiano, tal cual la ha

planteado la sociologia histérica de Norbert Elias.

Expectativas de logros:
PRLELI0 FrusTing ooz

7 DECANO

El Magister sera capaz de alcanzar un conocimiento sistematico y
reflexivo de los fendémenos estéticos latinoamericanos, fruto de la
frecuentacién y estudio de las mas importantes teorias de la cultura

contemporanea.
Contenidos minimos:

1. Simbolismo y arte en el pensamiento y en la cultura
Latinoamérica.

2. El marxismo y 1a teoria de la dependencia en el analisis cultural y
artistico latinoamericano.

3. Marxismo y cultura en Latinoamérica desde las perspectivas de A.

Gramsci y de la Escuela de Frankfurt.

7LCYERO
iAinISTRATIVG FIRANCIERD
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4. El arte y la formacién de las naciones latinoamericanas: visones de
la antropologia cultural y politica.

5. Los nuevos abordajes: cultura y etnia, cultura y género.

e« TEORIA DE LA COMUNICACION ARTIiSTICA.

Se trata de desarrollar la compleja pi‘oblemética de la comunicaciéon
en el circuito de produccién, circulacion y recepcion de los mensajes
artisticos en un contexto sociocultural sefialado. El esfuerzo de reflexion se
centra en este caso en un fecundo didlogo entre los desarrollos actuales de la
teoria de la comunicacién, de la teoria general del arte, de los problemas de

1a sociologia del arte, de 1a recepcion y de la estética.
z 2
fELI0 FAUSTINO CRTIZ
DECANO

Se parte de una concepcion de la comunicacién que la considera como
una dimensién estructurante de lo social y, por lo tanto, como parte
integrante de los intercambios simbélicos que se producen entre los distintos
sujetos de una sociedad. Especificamente, se focalizaran los dispositivos de
produccién de sentido artistico, los modos de uso social y las diferentes
formas de apropiacién, resignificacién y recreacion de los mensajes
artisticos/estéticos, por parte de los diferentes actores y en los distintos
circuitos culturales. Esto supone un conocimiento acabado de los distintos
cédigos y competencias propios a las distintas culturas que conforman la
compleja realidad culturél de América Latina.

p/ Expectativas de logros:

VICENTE F. LCYERO
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Ord. n° ¢ LaeBEE




27

424%%%%%&5m/€b4£a&muu/aé %ﬁ%ya
El Magister sera capaz de analizar la compleja problematica de la
comunicacion artistica en el contexto de produccién Latinoamericana. Podra
abordar el disefio de modelos de analisis y comprender los fenémenos de la

comunicacion.
Contenidos minimos:

1. La investigacion en la teoria de la comunicacién.

2. El circuito de la comunicacién artistica.

3. Problemas de la actividad interdisciplinaria en el fenémeno
de la comunicacién artistica.

4. Las categorias pertinentes en el analisis y discusién de los
fenémenos de comunicacién del arte.

5. El problema de la produccion social del sentido.

6. Las teorias de la recepcion y la reconfiguracién de los

0 FEUSTIND CRTIZ
DECANO

paradigmas de la comunicacién.

7. El pluralismo cultural, hibridacién y mestizaje. La

problematica del didlogo cultural en la produccién artistica

latinoamericana.

AREA INSTRUMENTAL

o CRITICA DE LAS ARTES

Propone la discusién de los métodos e instrumentos que faciliten el

cance de juicios cualitativos, en relacién con nuestros productos artisticos.

F. LCYERO
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La critica de arte es practica de una estética, de una teoria, con la que

guarda una relacién dialéctica porque, a su vez, la critica conduce a una
teoria. Toda critica supone un juicio de valor y para llegar a este acuerdo es
necesario atender a la problematica de las relaciones que ligan las obras de
arte con el artista que las cred, con el medio en que es producida y el pablico

al que va destinada.

La critica se relaciona, entonces, con otros campos de la actividad
humana: pensamiento, ideologia, modos de produccién, medios sociales, etc.
Supone una base heuristica y una hermenéutica, ya que no existe un
lenguaje creador univoco. Reconocida la mediacion del lenguaje vy el
concepto de “valor” como construccién social y no como verdad, la critica
debe apoyarse en una teoria de la comunicacién y en una pragmatica
semidtica (0 neo-pragméitica) que supere el enfoque meramente

menolégico. Permitira dar cuenta de la situacion actual de los productos

e
0 CRIIZ

DECANO grtisticos, que son expresién y mercancia a la vez (el grado de denotacién o

connotacién depende del entorno que los alberga™) y de las nuevas
estructuras artisticas generadas a partir de la irrupcién del diseiio y la

relacion con los lenguajes tecnologicos.

Exige, como lo propone Juan Acha, un planteo renovador y la
adecuacién a nuestra realidad, es decir al desarrollo de cada una de

nuestras comunidades.
Expectativas de logros: |
El Magister sera capaz de lograr que la observacion directa y la

ropia experimentacién conduzcan a una documentacién pertinente. Esta

ara cuenta del enfoque original o propio que aparece en nuestra

£ F. LCYERO
RAL ADMINISIRATIVG FIEAKCIERD
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apropiacién y no, la sumisién a modelos o doctrinas.

Contenidos minimos:

1. Historia de la Historia del Arte en Latinoamérica (desde el
Romanticismo a nuestros dias).

2. Lectura de critica- busqueda de paradigmas de critica, uso de
ellos.

3. Historia de la critica teatral, musical, etc.

4. Paradigmas de la critica contemporanea: El paradigma clasico, la

semiologia, la critica fenomenolégica, el auge de la retérica, etc.

[ Tabet e dd
VICENTE

PIRECICR biitlidy

e DISENO

El proceso de disefio implica una metodologia multidireccional que
vincula su actividad proyectual con una serie de disciplinas como la
sociologia, la psicologia, 1a semiética, la economia, la comunicacién social y
el arte. Como disciplina proyectual tiene como fin producir, para un ambito
de la cultura material, una serie de artefactos, cuya funcién preponderante
es el uso. Sin embargo, ésta funcién viene a completar otras que tienden al
mejoramiento de la calidad del entorno objetual-perceptual . Desde este
punto de vista, el diseﬁ6 no viene a cubrir sélo necesidades inmediatas de

- uso, sino también de sentido, de autoafirmacion, de reconocimiento cultural

/v de comunicacién.

TatialSIRASYVS FINAKCIERD
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DVrsversidad Nacional de (gu/g/o
Sacullad do Hntes _
Si bien, el disefio no es un arte sino una tecnologia, es la resultante
de la integracién de varias disciplinas que intervienen en la produccién de

respuestas, que se aglutinan en una metodologia proyectual.

La practica del disefio, en sus aspectos técnicos, tecnoldgicos,
metodolégicos y epistemologicos, entre otros, en el marco de una dinamica
de cambio cultural permanente, tiene la necesidad de repensar las pautas

culturales basicas que estructuran su identidad.

Esta disciplina intenta desarrollar la problematica resultante de la

vinculacién entre la actividad proyectual del disefio y el contexto cultural.

Expectativas de logros:

P@W“ El Magister contara con las herramientas adecuadas para la

compresion de la problematica del disefio, en un sefialado contexto cultural.
Contenidos minimos:

1. Teorias generales del Diseiio.

2. Identidad cultural, comunicacion y disefio.

3. Historia sociocultural de las tecnologias y los materiales.

4. Teorias de los objetos.

5. Escuelas latinoamericanas de Diseiio.

6. El problerha de la determinacion cultural de las necesidades.
7. El problema de las funciones pragmaticas, estéticas y

comunicativas del Disefio.

VICENTE F. LOYERO
DIRECTOR GEKERAL MOLNISTRATIVE FINANCIERS
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Hacultad ds Hntes
e GESTION Y ADMINISTRACION CULTURAL

El arte no sélo se produce sino que circula por complejos mecanismos
hasta llegar al pablico. Se estudiara el papel de los medios de comunicacién
formales y no formales, las estructuras del mercado (galerias, museos,
colecciones), el arte como mercancia y objeto de consumo en la sociedad

capitalista, los sistemas generadores de precios y la publicidad.

La administracién cultural se entiende como los mecanismos que
hacen posible la interrelacién entre los productores de arte, las obras de
arte, los medios, y el pablico tanto usuario como consumidor. Se estudiaran
los sistemas tradicionales, convencionales 0 no convencionales (colecciones
y exhibiciones oficiales, para-oficiales, privadas) y las alternativas recientes

a través de los medios electronicos.

El creciente impacto del concepto de Patrimonio Cultural ha
modificado la relacién entre el publico, el estado, el productor y el destino
final de la obra de arte

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de revisar las formas de accionar de las
estructuras de defensa del patrimonio artistico, desde las visiones de la

identidad latinoamericana y del uso social del arte.

- Contenidos minimos:

1. Arte como mercancia:

- El mercado del arte

DIRECTGR GENERALAD G IRALL Flioiahe
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- Procesos de valorizacion econémica.
- Marketing.

2. La circulacién de las obras de arte:

- Organismos publicos, politicas culturales, instituciones.

- Museos, galerias, exhibiciones, revistas, conciertos, re-
citales, festivales, temporadas teatrales.

- Medios de comunicacion. La publicidad.

- La circulaciéon underground.

- El arte no convencional y la circulacién inter-grupo.

- El arte en las redes informaticas.

3. La proteccién del patrimonio cultural:

- Teorias, historia, técnicas y corrientes latinoamericanas.

- Historia de la politica, los derechos de autor, el trafico
ilegal.

USTINO ORTIZ

o BECAND

4. El consumo y los usos sociales de la produccion cultural.
- Las relaciones entre politica cultural y consumo.

- La coexistencia de tradiciones culturales diversas y la

desigual apropiacion del patrimonio.

/ /' K METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION EN
|/ / SOCIALES Y HUMANIDADES
VICTH

TZF. LCYIRD
BIRECIOR GENERM ADMIEASIRATIVO FIRALCILRO

CIENCIAS

La constitucién de la lingiiistica como ciencia modélica ha producido

una reformulacién en la forma de pensar el status epistemoldgico de las

Ord. n® 7 4“%&!
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Ciencias Sociales y Humanas. Este rico y complejo proceso ha dado como
resultado el desarrollo de una serie de nuevas técnicas y metodologias para

la investigacion.

El conocimiento y manejo de las nuevas metodologias en el campo de
las Ciencias Sociales y Humanas se ha convertido en insumo valioso para la

formacion de investigadores en el campo del arte.

En efecto, se trata de presentar y discutir, en casos representativos
de la investigacion actual en arte, los modelos de explicacién, comprensién e
interpretacion vigentes, los problemas seméanticos de las teorias, las
distintas posiciones acerca de la vigencia del método cientifico en
humanidades, cuestiones relativas a la validacion del conocimiento en arte y

a la produccion de textos, en la disciplina.

Prof£LI0 FAUSTINOG QR7IZ

La necesaria vigilancia epistemoldgica para garantizar los resultados
de la producciéon de conocimientos en el area del arte requiere del ajustado
manejo de los métodos actuales de investigacién, que han logrado clarificar

aspectos antes inabordables de la realidad cultural.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de revisar y aplicar los procedimientos
pertinentes en la investigacion humanistica y social contemporanea

teniendo en cuenta el pluralismo metodolégico, segin las caracteristicas y

- diseno del proyecto a realizar.

LCYERO

BIRECIOR wudERAVALMIIGRALIVY LIGALCIIRG
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Contenidos minimos:

1. Técnicas bibliograficas de relevamiento, de clasificacion y de
analisis de los materiales éditos en libros y en publicaciones
periédicas generales y especializadas, lo cual equivale a poseer el
adecuado entrenamiento para usar las bibliotecas y los medios

electrénicos e informéticos al alcance de los investigadores.

2. Técnicas estadisticas y cuantitativas para la realizacién de
encuestas, de estudios de campo concernientes al publico y al
mercado de las artes, de analisis de tendencias en el gusto segin
las estratificaciones sociales, de programaciones que involucren
tanto a los museos y a las asociaciones ad hoc como a los proyectos

generales de animacion cultural, etc.

K/C‘éﬂ’w
f. BL10 FAUSTING CRTIZ

4,.,-‘___,.,-B‘E‘C"—__--—-——.~ , . . .’ .
At 3. Las bases de una metodologia de la investigacién. Relaciones entre

epistemologia, metodologia, problemas de investigaciéon, tipos de

disefios, técnicas de trabajo, narrativa expositiva.

4. La interpretacién del trabajo artistico. La hermenéutica. El

problema de la validez de las interpretaciones.

/ - o METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION ARTISTICA
VIZENT/E, LCYERD

h
AdNiSIRATIT FIRALCIERO

PIRECTCR whiindy
Es ésta, quizas, una de las areas mas dificiles de definir en una forma
genérica que incluya a todas las artes, pues si, por un lado, disciplinas como

la musica o las artes performativas y del espectaculo poseen desde hace
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mas de un siglo un campo bastante bien delimitado de investigacién
propiamente artistica, con métodos e instrumentos equiparables a los de las
ciencias sociales e inclusive fisico-naturales (piénsese, para el primer caso
en las investigaciones de la musicologia, la experimentacién escenografica o
teatral y, para el segundo caso, en la aclistica, en la 6ptica o en las técnicas
electréonicas del sonido y de la imagen), por otro lado, las artes plasticas
conservan todavia un apego justificado a los micrométodos del ensayo-error,
aplicados sobre todo a las manipulaciones con los materiales y los procesos
manuales, lo cual hace dificil el aproximar sus bisquedas a una
metodologia canénica tal como lo entienden las practicas cientificas. Viejo
problema este, que ya Leonardo intentdé superar mediante el reconocimiento
de una dimensiéon tedrica y especulativa, absolutamente esencial para
producir la obra plastica (“la pittura é una cosa mentale”, decia el Vinciano),

que la experiencia de la Bauhaus en nuestro siglo resolvié mediante un

? z-programa sistematico de investigaciones de los fundamentos de la
Prof B0 FAUSTING ORTIZ

y

epcion y del diseno, un proyecto global que demostré su enorme
fertilidad en las obras, por ejemplo, de Klee, Feininger, Moholi Nagi,
Vasarely, Albers e Itten.

Expectativas de logros:

Se trata, pues, de que el Magister en arte latinoamericano posea la

conciencia de que el trabajo artistico implica:

1) El dominio de una serie de procedimientos practicos y técnicos (que
van desde las recetas pictdricas del 6leo, de la acuarela, del fresco, de
la xilografia, del aguafuerte, de la monocopia, de la litografia, de las
habilidades en el uso del cincel, del trépano, del material fundido,

hasta las practicas actorales, el control de los movimientos de escena,,

VICENTZ/F. LOYERO
IRECITR GINERALADMIGISIRATIVO FINANCIERO
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la ejecucién de instrumentos musicales, el conocimiento del solfeo y el

manejo de la tonalidad, del serialismo y de la armonia).

2) Un Know How, en la base de toda tarea artistica, y un método, a
veces del orden del inconsciente que emparenta estrechamente al arte
con la bisqueda cientifica, es decir, con su conocimiento del estado
previo del saber, con su elaboracién de hipétesis, con su
determinacién de materiales y procesos técnicos, con sus

experimentos y verificaciones.

Por lo tanto, lo que la inclusién del area propone es que nuestro

Magister sea capaz de:

*

ECANO

%*

Ord.

Reconocer el campo concreto de obras y experiencias anteriores sobre

el cual se instala un proyecto de investigacién artistica.

Identificar y elaborar hipétesis concretas respecto de la nueva

experiencia artistica cuya concrecién plantea el dicho proyecto.

Describir las lineas generales sobre las que seria necesario
desarrollar el trabajo y determinar las técnicas que permitirian

alcanzar aquellas hipétesis-metas de la labor artistica.

Reconocer las posibilidades de invencién de procesos técnicos y de
adquisicion de habilidades nuevas, las cuales harian posible la

realizacién de las obras o de los hechos artisticos proyectados.

. F. LCYERD
ADHILISTRATIVG FIRAKCICAO
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%%ontenidos minimos:

1. La percepcién visual y auditiva y el hecho estético.

2. Arte y ciencia: discusiones epistemolégicas e histéricas. E1 método
cientifico y los métodos del arte.

3. La formulacion proyectual: hipétesis y cursos de accién en la

creacion estética.

4. Logicas borrosas; nuevas formas del pensamiento y de la
investigacion.

5. Distintos tipos de asociaciones: estructurales, fractales, organicas,

etc.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

_ORTIZ

DECANO
1° Semestre 2° Semestre

e Pensamiento Latmoamencano S e Hxstona Somal del. Arte Latinoamericano

¢ Teoriadela Cultura[ ' : ~|e Semiética -

o Estética g e _;Metodolog:a de la Investigacion - en
1°Aflo e Teoriadela Comumcamén Artlstlca I - Ciencias Sociales y Humanas

~ | » Metodologia de la Investigacion Artistica
2 Afio |e Teorfadela Comumcacxén Ammae II |e Critica de las Artes
Historiografia del Arte ' ‘ ﬁ-_r“'fDlseﬁo G
| e Teoria de la Cultura II | » Gestién y Administracion Cultural

Los seminarios de Historia Social del Arte Latinoamericano,

Historiografia del Arte, Metodologia de la Investigacién Artistica, Gestién y

/ Administracién Cultural, Critica de las Artes seran ofrecido mas de una vez
VICTHT/F. LOYERD
BIRECTER Gahik), HI3TRA
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a lo largo de los dos afios de la Maestria, con variantes en funcion de los

intereses artisticos que puedan encontrarse dentro de los maestrandos

METODOLOGIA DE ENSENANZA Y SISTEMA DE EVALUACION.
La modalidad de los seminarios es semipresencial. Las instancias
presenciales tendran una carga horaria concentrada, a fin de facilitar el

cursado de las mismas. La metodologia sera teérico-practico.

Del total de seminarios, 9 son comunes y 5 con orientacién al teatro,

la misica, las artes plasticas o el disefio.

Cada uno de los Seminarios otorgara 3 (tres) créditos (valor de 1

rédito: 15 horas). Para cumplir la maestria sera necesario reunir 42

> fcuarenta y dos) créditos, correspondientes a los 14 seminarios.

. ELI0 FAUSTIND 0ATIZ
DECANO

Los seminarios tienen un caracter de los seminarios sera teérico
practico. Cada seminario orienta su metodologia en funcién de sus objetivos
especificos: aula taller, investigacién accién, estudio de casos, trabajo de
campo, etc. Propone, también, su sistema de evaluacién, el que sera
acordado con el Comité Académico Asesor: coloquios, trabajos monograficos,

tesinas, informes, proyectos artisticos, etc.

Los seminarios del area instrumental estan programados en funcién

e una praxis concreta, en cada una de las areas seinaladas y no pueden ser

7" aprobados sblo por coloquios.

Z F. LOYERO
BIRECIGR GERIRAL ADILIICIAAYIVG FliiiCitae
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NUMERO ESTIMADO DE ALUMNOS A INSCRIBIR

* Namero estimado de inscriptos: Minimo 30 (treinta)

Maximo 50 (cincuenta).

* Los seminarios orientados se dictaran sélo con un minimo de 7 (siete)

inscriptos.

DIRECCION DE LA MAESTRIA

El director de la Maestria sera propuesto por el Comité Académico
Asesor y aprobado por el Consejo Directivo de la Facultad de Artes. El
Director de la Maestria en Arte Latinoamericano cumplird funciones

ejecutivas, presidira el Comité Académico Asesor y ejecutara las acciones

m el Consejo Directivo decidan.

Prof, B(1D FASSTING CATIZ
DECANO

Iy

COMITE ACADEMICO ASESOR:

El Comité Académico Asesor estara compuesta por 4 (cuatro)
miembros propuestos por el Decano y aprobados por el Consejo Directivo de
la Facultad de Artes. '

"/Sus funciones seran:

VICERTE A, LOYERO
BIRECIGR GENIRAYADIMINISILATIYO FIRARCIERD

- Establecer criterios de aceptacién de postulantes.

Ord. ne ¢ 3
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- Establecer y regular regimenes de becas.
- Proponer directores y proyectos de tesis.
- Proponer jurados.
- Establecer una lista de consultores.
- Acreditar cursos de otros posgrados nacionales o extranjeros.
- Establecer nuevos plazos.
- Proponer convenios con otras maestrias o programas de posgrado en

universidades nacionales y extranjeras.

Las decisiones del Comité Académico Asesor deberan ser propuestas

al Consejo Directivo para su aprobacion.

NTES

Los docentes de la maestria seran propuestos por el Comité
Académico Asesor y aprobados por el Consejo Directivo de la Facultad de
Artes.

Podran ser docentes de 1a Maestria los profesores universitarios con
titulo de doctor, magister o mérito equivalente; los docentes, investigadores
y artistas de otras instituciones nacionales o de paises extranjeros, que
posean reconocido prestigio en la problematica del arte en Latinoamérica, y

en los campos de los conocimientos vinculados.

AOYERO

BIRECICR GLATRAL ADMIKISIRATIVO FINANCIERD
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DIRECTOR DE TESIS DE MAESTRIA

Seran funciones del Director de Tesis:

¢ Guiar al alumno en la eleccién de los seminarios orientados.

e Supervisar el plan de tesis.

e Orientar y supervisar la realizacién del trabajo de investigacién y
la presentacién de informes parciales del alumno, para lo cual
debera establecer y presentar por escrito ante el Comité de
Maestria un régimen de seminarios finales con el maestrando a
modo de taller para la redaccién de la tesis. En los casos en que el
director tenga mas de un maestrando a su cargo, podra agrupar los
alumnos en un mismo taller de tesis.

e Dar acuerdo al texto o presentacién definitiva de la tesis.

e Asistir a las reuniones del Jurado con voz; pero sin voto, a su

requerimiento o por invitacién del Jurado.

P

C

%
BECANO Podran ser Directores de Tesis los profesores de la Maestria, los
investigadores y profesores universitarios de reconocida trayectoria. Seran
propuestos por el alumno al Comité Académico Asesor y designados por el

Consejo Directivo a propuesta de aquélla.

/ En los casos de Directores no residentes en Mendoza, debera elegirse

VICENTEF. LCYINO
PIRECTOR GElin DalitiSTRANIVG FINAKCIERG

Ord. n@ ?g&- ..

un codirector entre los profesores locales de 1a Maestria, siguiéndose para su

esignacién el mismo procedimiento que para el Director.
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TESIS DE MAESTRIA

a) La tesis de maestria serd un trabajo de investigacién inédito y original,
basado en la revisién critica y exhaustiva de un tema y en la recopilacion,

tratamiento y analisis de la informacién primaria referida al mismo.

b) La tesis debera entregarse para su evaluacién luego de haber sido
aprobados todos los seminarios y el plan de tesis evaluado por la Comité
Académico Asesor, dentro de un lapso que no supere los 2 (dos) afios de

aceptada la solicitud del alumno para el ingreso a la maestria.

El Comité Académico podra, en casos debidamente justificados,

¢ extender este plazo a 3 (tres) aiios de aceptada la solicitud.

DECANO _ _ . , ) .. , .
¢) Los trabajos presentados deberan cumplir con los requisitos académicos

usuales en cuanto a estilo, forma de presentacién, sistema de citas y
estructuracion légica de la exposiciéon (oportunamente se entregara a los

alumnos una guia sobre estos temas).

d) El trabajo de tesis podra ser, exclusivamente, un texto de no menos de 70
(setenta) paginas; o bien, tener el caracter de un proyecto artistico con
diagramas, planos, maquetas, estudios ambientales, en cuyo caso habra de
ir siempre acompaiado de un texto soporte de no menos de 30 (treinta)

paginas.

e) El maestrando entregara en la Secretaria de Posgrado de la Facultad 5

(cinco) ejemplares del trabajo de tesis para hacerlos llegar a los miembros

/

/)~ misma ala biblioteca de la Facultad.
VICEMTE /. LCYERO
DIRECICR GENERAL ADMIKISTRATIVE TINANCIERD
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’del jurado. Una vez aprobada la tesis debe entregar un ejemplar de la
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del jurado. Una vez aprobada la tesis debe entregar un ejemplar de la

misma a la biblioteca de la Facultad.
JURADO DE TESIS

El jurado encargado de evaluar el trabajo de tesis y la defensa del
mismo estara constituido por 3 (tres) profesores con reconocida trayectoria

en el ambito disciplinar. Los miembros del jurado seran designados por el

Consejo Directivo, a propuesta del Comité Académico Asesor.

DEFENSA DE TESIS

El alumno realizara una defensa oral y puablica de la tesis presentada.

- Esta podra ser:
-’_'I———’_-/>

~ELID FAUSTINO ORTIZ
ECANG

a) Aprobada, con dictamen fundado.

b) Para completar o modificar. En el caso que surgiere la necesidad de
introducir modificaciones, el aspirante podra completar o modificar su
trabajo, por tnica vez. El Jurado fijard un nuevo plazo e informari al
Comité Académico Asesor.

¢) Rechazada, con dictamen fundado.

MT/F. LOYERO

BIRECIOR Gtitruyf

LETRATIVG EIRAKTIERG

DECISION DEL JURADO
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El Jurado deberad comunicar a la Facultad el resultado de la

evaluacién en el término de 60 (sesenta) dias de haber recibido el trabajo y

devolver a Secretaria de Posgrado los ejemplares de tesis recibidos.

TRANSFERENCIA
1. Transferencia a la Facultad de Artes

La Maestria reforzara la formacién superior de todo el personal de la
facultad en sus diferentes niveles y categorias; como asi también los
programas de investigacién a los que podran integrarse los proyectos

individuales de tesis de los alumnos de la Maestria. Contribuira a la

?—\ formacién de un area de interdisciplinariedad activa.

DECANO

Proveera al graduado de la Facultad de Artes de una posibilidad
inédita de formacién superior y continua, aumentara los recursos
bibliograficos y la informacién de la Facultad y fortalecera la formacién de

grado.

Fortalecera, también, las actividades de extensién, a través de
acciones coherentes, en el medio social y artistico.
1 a

]L Estimulara la insercién de la Facultad de Artes en una red

. latinoamericana de unidades académicas de primer nivel.

i
V/CUHT F. LOYERO
DIRECTLR GENTAMY ADMLKIIIRATIVE FIKANCIERD
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2. Transferencia a egresados

Como ya se ha determinado en el perfil del egresado, éste podra

desempenarse en:

- Animaci6n y programacion cultural realizadas por entes oficiales,
municipales, provinciales, nacionales y extranjeros.

- Museos, centros de artes y complejos culturales oficiales y privados.

- Mercado de arte.

- Programacién de situaciones culturales.

- Fundaciones con fines culturales y/o artisticos.

~ RECURSOS HUMANOS:

(15 FAUSTING GRTIZ
—DECANO
DIRECTOR:

ROIG, Arturo
Investigador Principal

Doctor en Filosofia

Linea de Investigacién: Filosofia Latinoamericana.
COMITE ACADEMICO ASESOR:

BURUCUA, José Emilio
Profesor Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A
Doctor en Filosofia

ea de Investigacion: Historiografia del Arte

VICUNTE/ F. 1LOYERO
BIRECTGR G{Z‘.‘E-’I.‘.l.;:':.‘.i.’sllsm.‘.h’v’ﬂ FIHAECIERD

Ord. n? i?g‘;




Profesor Titular. Fac. de Ciencias Politicas y Sociales. U.N.C.
Ph.D en Letras

Linea de Investigacién: Comunicacién y Cultura

SCHAVELZON, Daniel
Profesor Efectivo en la Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A
Doctor en Arquitectura

Linea de Investigacién: Arqueologia Urbana

PERSONAL DOCENTE DE LA CARRERA:

ARESTIZABAL, Irma *
Profesora Efectiva en la Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A
Doctora en Historia del Arte
7 Linea de Investigacién: Historia del Arte
péf (16 FAUSTING nRTi7
T DECANOBURUCUA, José Emilio*

Profesor Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A
Doctor en Filosofia

Linea de Investigacién: Historiografia del Arte

FLORES BALLESTEROS, Elsa*
Profesora Efectiva Fac. de Filosofia y Letras
Profesora en Filosofia

Linea de Investigacién: Sociologia del Arte

FRANCISCO, Javier*
2 Profesor Efectivo en la Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A

i(\ Doctor en Estudios Teatrales

g

|/ 'Linea de Investigacion: Direccién Teatral
/ ¥, LOYERO

vicknTs
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GUAYCOCHEA, Rosa

Profesor Efectivo. Facultad de Artes. U.N.C.

Profesor en Bellas Artes y Baccalaureat en Letras y Cs. Hum.
Linea de Investigacién: Historia del Arte

HERAS, Guillermo**

Profesor Regular. Director del Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas.
Ministerio de Cultura, Madrid, Espaiia.

Licenciado en Arte Dramatico

Linea de Investigacién: Gesti6n Cultural y Direccién Teatral

HIDALGO,Cecilia*

Profesora Efectivo en la Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A
Magister en Filosofia

Linea de Investigacién: Metodologia de la Investigacion Social

HIDALGO, Jorge
Profesor Titular. Fac. de Ciencias Politicas y Sociales. U.N.C.
Ph.D en Letras

" Linea de Investigacién: Comunicacién y Cultura

ELI0_FAUSTINO ORTIZ
DEC:AN%USEBY, Gerardo**
Profesor Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
Ph.D en Musicologia Histérica

Linea de Investigacién: Musicologia

KR@EPFL, Francisco*

LOPEZ ANAYA, Jorge*
'y Profesor Efectivo en la Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A
K/ Licenciado en Historia del Arte
/ij J Linea de Investigacién: Arte Argentino y Latinioamericano
VICENTE F. LCYERO

BIRECTOR GE%\‘ZR}.;").D.",Zl)-iiSTﬁAﬂ"."G FINANCIERO
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MANCUSO, Hugo*
Profesor Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.
Doctor en Letras

Linea de Investigacién: Semiética

MARCO, Esteban Leonardo*

Profesor Efectivo. Fac. de Filosoffa y Letras. U.B.A
Lichtbildner HFP

Linea de Investigacion: Fotografia y Diseiio

MOLINELLI, Eliana
Profesora efectiva. Fac. de Artes. UN.C.
Profesora en Bellas Artes

Linea de Investigacion: Escultura

MUSSO, Alberto
Profesor Efectivo Fac. de Artes. U.N.C.
Profesor de Bellas Artes

)ﬁ , Linea de Investigacién: Artes Plasticas.

e

(1) FAUSTING ORTIZ
DECANO

OLIVERAS, Elena*
Profesora Efectiva. Fac.de Filosofia y Letras. U.B.A.
Doctora en Estética

Linea de Investigacion: Estética

ORTIZ, Elio Faustino
Profesor Efectivo. Facultad de Artes. U.N.C.
Ceramista

Linea de Investigacién: Metodologia de la Investigacién Artistica

PERAZZO, Nelly*
meesora Efectivo Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.
[iinea de Investigacion: Critica del Arte

VICENTE /M. LOYERC
L ANINSIRALVY TINAKCIERD
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PELLETIERI, OSVALDO*

Prof. Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A,
Doctor en Literatura.

Linea de Investigacién: Teatro Argentino y Latinoamericano

PRIETO CASTILLO, Daniel
Profesor Efectivo. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. U.N.C.
Licenciado en Filosofia

Linea de Investigacion: Comunicacién y Cultura

QUESADA, Luis

Profesor Emérito de la Facultad de Artes
Prof. de Bellas Artes

Linea de Investigaci6n: Plastica.

RAVERA, Rosa Maria**
Profesora Efectiva. Fac. de Bellas Artes. Universidad de la Plata

Profesora en Filosofia

Linea de Investigacién: Estética y Semié6tica

ROIG, Arturo
Investigador Principal

Doctor en Filosofia

Linea de Investigacién: Filosofia Latinoamericana.

SARLO, Beatriz*
Profesora Efectiva. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.
Doctora en Letras

Linea de Investigacion: Teoria de la Cultura

' SCHENONE, Héctor*
Profesor Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.

Profesor en Historia

ea de Investigacion: Arte Barroco Latinoamericano

. LOYERO
f14iNSIRATIVG TIRANCIERD
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SCHILARDI, Maria del Carmen
Profesora Efectiva. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. U.N.C.
Doctora en Filosofia

Linea de investigaci6n:

SCHAVELZON, Daniel**

Profosor Efectivo en la Fac. Arquitectura, Urbanismo y Disefio. U.B.A
Doctor en Arquitectura

Linea de Investigacién: Arqueologia Urbana

SCHUSTER, Felix*

Profesor Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.

Dr. en Filosofia

Linea de Investigaci6n: Metodologia de la Investigacién Social

TELESCA, Ana Maria*
Profesora Efectiva.Fac. de Filosofia y Letras. U.B A,
Lic. en Historia del Arte

ea_de Investigacion: Historiografia del Arte

FELIC FAUSTED Samiz

DECANO

VICERTY
RIRECIOR GINIRAL

TRAVERSA, Oscar*
Profesor Efectivo. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.
Doctor en Filosofia y Letras

Linea de Investigacién: Comunicacion y Arte

WOLKOWICZ, Daniel¥**

Profesor Efectivo. Fac. de Arquitectura y Urbanismo, U.B.A.
Arquitecto
Linea de Investigacién: Disefio Grafico

ZAYAS, Perla*
>rofesora Efectiva. Fac. de Filosofia y Letras. U.B.A.

F. LCYERO

i STRATIVD FINANCIERO
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woullad
Doctora en Letras

Linea de Investigacion: Historia Social del Teatro

* Profesores locales (por convenio en tramite con la Fac. de Filosofia, U.B.A)

** Profesores visitantes

PERSONAL DE APOYO:

Disponible en la Unidad Académica.

¢ 1 Coordinador
¢ 1 Bibliotecario
¢ 1 Administrativo

e 1 Personal de Servicios
=
D FAUSTIND OnTiZ
ECANC A

RECURSOS MATERIALES:

La Maestria cuenta con:

¢ Una oficina de gestion y administracién en la Facultad de Artes

¢ Un inmueble propio, destinado al dictado de 1a Maestria, ubicado en calle
Sarmiento y 25 de Mayo de ciudad. Consta de 3 aulas, 2 oficinas y 1
biblioteca.

¢ Para el desarrollo de experiencias se cuenta con talleres y equipos de:

taller integrado de Artes Plasticas, Taller de Microfundiciones, Taller de

Multimedias, y taller de Electroactstica.

Se cuenta con una biblioteca especializada, en la cual se proyecta

VI!E» T F. LCYERO
BIRECISR CERTRAL ADiGiAISIRATIVU EINANCIERD

Ord. n® 7 u.zi m!
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invertir la suma de $ 10000.
e Muebles e instalaciones:

Dotacion completa de aulas, biblioteca y oficinas.

FUENTES DE FINANCIAMIENTO:

Los gastos relativos al funcionamiento, honorarios docentes, etc.,
seran afrontados a través del sistema de arancelamiento. El costo total de la
Maestria es de 2.000 ( dos mil ) pesos.

Los gastos relativos al fondo bibliografico seran afrontados con

recursos extraordinarios.

ORDENANZA N°® 7 ﬂ;ﬂ!
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DECANO—

e—————————
rof. ELIO FAUSTINO CRTIZ




