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Ministerio do Gutura y Educacién
Sacultad do Shytes y Visora
MENDOZA, . 5 ABR 7008
VISTO:

La ordenanza N° 29/97-CS., por la que se crea en el ambito de la Facultad de Artes,
la carrera de posgrado “Maestria en Arte Latinoamericano” y se ratifica el respectivo Plan de Estudio
aprobado por la ordenanza N° 7/97-C.D. de dicha Unidad Académica, que figura en el Anexo |, de
la citada ordenanza.

CONSIDERANDO:

Que la Facultad de Artes y Disefio, fundamenta la creacién de dicha carrera con el
objeto de contar en nuestro pais, con una oferta de estudios especializados en el campo de la cultu-
ra local y regional, que forme recursos humanos capacitados para valorar, comprender, preservar,
producir, crear y recrear, en este enfoque del arte.

Que el desarrollo de estudios especializados, critico—-valorativos; el tratamiento cien-
tifico y académico que plantea la historia, la teoria y la praxis de las diversas actividades artisticas,
asi como la gestién y administracion del patrimonio artistico, requieren de una formacion de alta
complejidad académica.

Que el propésito primordial de la carrera, se orienta a lograr una vision del arte lati-
noamericano que profundice en sus especificidades epocales y en su contradictorio vinculo con el
panorama artistico mundial.

Que por resolucién N° 582/99-CONEAU, fue acreditada y categorizada como Bn, ha-
biendo caducado dicha acreditacion.

Que por resolucién N° 68/02 del Ministerio de Cultura y Educacion de la Nacion, se
otorga validez nacional al titulo de Magister en Arte Latinoamericano.

Que se dictaron dos cohortes de la carrera, durante los afios 1998-2002, de las
cuales han egresado al dia de la fecha 19 Magister en Arte Latinoamericano y se encuentran diez
tesis méas en proceso de evaluacion.

Que actualmente la CONEAU, ha dado apertura a una nueva convocatoria de acredi-
tacion de carreras de posgrado, cuyo cierre se produce en el mes de abril del presente afio, por lo
cual resulta necesario lograr una nueva acreditacion.

Que la presente instancia resulta oportuna para realizar los ajustes necesarios en el
Plan de Estudio y Estructura Curricular, como asimismo, en sus diversos componentes, con el objeto
de adaptarse a las actualizaciones académicas y cientificas, como asi también, a las demandas de

Que se han tenido en cuenta las opiniones vertidas en las encuestas especialmente
destinadas a los maestrandos de las dos primeras cohortes con el objeto de evaluar el funcionamien-
to de la carrera.

Ord. N° 2




"2006 - Afio de homenaje al Dr. Ramon CARRILLO™

Que se advierte la necesidad de incorporar cuatro nuevos cursos al Plan de Estudio.
Con el objeto de profundizar el anélisis y estudio de las problematicas referidas a los cursos de:
“iistoria Social del Arte Latinoamericano” y “Gestién y Administracién Cultural”, se propone el des-
doblamiento de ambos, por lo cual, la propuesta es: “Historia Social del Arte Latinoamericano 1” e
“Historia Social del Arte Latinoamericano II”; “Gestién y Administracion Cultural 1”7y “Gestion y
Administracién Cultural Il”. Se incorporan, asimismo, los cursos de “Problematica de los Estudios In-
terdisciplinarios”, con el objeto de abordar el estudio de la realidad de las interrelaciones disciplina-
rias artisticas en el desarrollo de la produccién cientifica y “Taller de Tesis”, con el fin de proporcio-
nar situaciones de ejercitacion y resoluciéon de problemas metodolégicos del quehacer cientifico.

Que, en noviembre del afio 2005, se dio inicio al cursado de la tercer cohorte de la
Maestria en Arte Latinoamericano, con una matricula de 50 alumnos.

Por ello, atento a lo aconsejado por la Comision de Ensefianza y a lo dispuesto por el
Cuerpo en sesion del dia 4 de abril de 2006,

El CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO
ORDENA:

ARTICULO 1°.- Aprobar las modificaciones realizadas al Plan de Estudio de la Maestria en Arte Lati-
noamericano que forma parte de la presente ordenanza como Anexo Unico.

ARTICULO 2°.- El nuevo Plan de Estudio regira a partir de la tercer cohorte de la Maestria en Arte
Latinoamericano, cuyo cursado comenzé en el mes de noviembre de 2005.

ARTICULO 3°.- Solicitar al Consejo Superior la ratificacion.

ARTICULO 4°.- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas del Consejo Directivo
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ANEXO UNICO

CARRERA: MAESTRIA EN ARTE LATINOAMERICANO
UNIDAD ACADEMICA: Facultad de Artes y Disefio, Universidad Nacional de Cuyo

FUNDAMENTACION Y CARACTERIZACION DEL PROYECTO EDUCATIVO:

Relevancia y pertinencia social de los resultados

El arte latinoamericano es objeto de una produccion teorica, histérica y critica de primer orden en el
escenario internacional’. El paradéjico proceso de globalizacién de capitales y bienes simbélicos abre
nuevas oportunidades para la produccion artistica latinoamericana, sin embargo se continta con
los antiguos criterios de legitimacion y hegemonia de los centros tradicionales. Para revertir este
proceso vertical requiere del desarrollo de estrategias de articulacion horizontal. Esto supone toda
una serie de acciones: el fortalecimiento de las infraestructuras artisticas de nuestros paises: desde
la revitalizacién de los museos hasta el desarrollo de politicas culturales que promuevan la inversion
directa en proyectos artisticos. El programa de maestria intenta aportar a este proceso.

Sin embargo, no existe en el pais, ni en los paises circunvecinos, una oferta de estudios especializa-
dos que pueda formar investigadores y recursos humanos capacitados para valorar, comprender,
preservar, producir, exponer, crear y recrear en este relevante campo de nuestro mundo cultural.

El desarrollo de estudios especializados critico-valorativos, los problemas que surgen del tratamiento
cientifico y académico de la historia, la teoria y la praxis de las diversas actividades artisticas, la
proyeccion, disefio, produccién, la gestion y la administracién del patrimonio artistico requieren de
una formacién de alta complejidad cientifica.

La ensefianza y formacion universitaria de artistas, como se ha sefialado en numerosas oportunida-
des, no ha sido acompariada con el necesario desarrollo de la teoria, de la historia y de la investiga-
cién artistica, entendida ésta como un espacio de reflexion, produccién y comunicacion de cono-
cimientos. Esta escision entre la teoria y la praxis artistica podria explicarse, tal vez, por un exce-
sivo eurencentrismo. La prolongada subordinacién a los dictados de los grandes centros europeos, el
caracter periférico que se le hizo asumir al arte entre nosotros, e inclusive, un provincianismo timo-
rato, hizo que el universo americano asomara a la historia del arte desde hace no mucho tiempo,
practicamente en el primer tercio del siglo XX. El resultado de este estado de cosas es la escasa
produccién escrita sobre los procesos artisticos y culturales latinoamericanos, el precario estado de
los archivos y centros de documentacién, el deterioro, cuando no la perdida, de valiosos testimo-
nios tangibles e intangibles del patrimonio cultural, la formacién incompleta en rubros como la cura-
toria, la critica especializada, la museologia y la gestion cultural en sus diversos aspectos.

Los primeros historiadores fueron en su mayoria europeos, aportaron valiosos inventarios del patri-
monio artistico con descripciones sistematicas del mismo, desde el enfoque formalista, construyeron

I'e

! Entre los centros mas destacados se encuentran el Postgrado Centroamericano de Historia de la Universidad de Costa Rica , Museo de Arte La-
tinoamericano de Buenos Aires (MALBA), Centro de Estudios Latinoamericanos, Universidad de Eichstitt Institute for the Study of the Ameri-
cas (ISA), Universidad de Londres, Center for Latin American Studies, Universidad de Maryland - College Park

Universidad Nacional de Colombia, Centro de Investigaciones Latinoamericanas, Universidad de Poitiers

Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Sevilla, Espafia). Instituto de Investigaciones Dr. Jos¢
Maria Luis Mora, México, Programa de Postgrado en Estudios Latinoamericanos de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM),
Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ) , Laboratério de Politicas Publicas, Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERIJ, Postgrado Centroamericano de Historia de la Universidad de Cosa Rica, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA),
Centro de Estudios Latinoamericanos, Universidad de Eichstitt, Institute for the Study of the Americas (ISA), Universidad de Londres, Center
for Latin American Studies, Universidad de Maryland - College Park, Universidad Nacional de Colombia

Centro de Investigaciones Latinoamericanas, Universidad de Poitiers, Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas (Sevilla, Espafia), Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, México. Programa de Postgrado en Estudios Lati-
noamericanos de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ) entre

otras instituciones.
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un relato maestro que no ha sido suficientemente puesto en crisis. Entre estos pioneros hubo algu-
nos americanos compenetrados de esta misma perspectiva teérica, a la que agregaron la revaloriza-
ci6én del pasado colonial e indigena, como parte de ideologias nacionalistas y de “climas intelectua-
les” que aspiraban a revelar el ser y la identidad nacional, en las tareas de construccion de lo nacio-
nal de fines del siglo XIX.
La mera traslacion de enfoques teéricos y metodolégicos, con sus criterios de periodizacién, produc-
to de los problemas surgidos de los dmbitos artisticos europeos, si bien sirvi6é para ordenar provisio-
nalmente el complejo panorama del arte latinoamericano, no resulté intelectualmente fértil ni sufi-
cientemente comprensivo. Entre los numerosos problemas de esta actitud podemos sefialar la perdi-
da de una comprension de los fendémenos especificos de las tradiciones locales, regionales, nacio-
nales y latinoamericanas. Se recurrié entonces a conceptos defectivos para explicar las diferencias,
el “provincianismo” o el “mestizaje”, entre los mds recurrentes, se constituyeron en verdaderos
prejuicios para entender la dinamica de las poéticas y practicas del arte latinoamericano, frente a la
regularidad y ejemplaridad de los movimientos y escuelas europeas. Sin embargo, las diferencias ob-
servables entre el viejo y el nuevo mundo no agotaron las explicaciones posibles del arte americano;
mucho menos la interpretacion y critica, en profundidad, de sus aspectos simbdlicos y culturales.
Con los aportes de la antropologia y la sociologia, algunos historiadores del arte latinoamericano han
recurrido a los conceptos de “coexistencia” o “simultaneidad de mutiplicidades culturales” de distin-
tos origenes no sé6lo geogréficos sino también temporales.
El acceso a esos planos del significado de los estudios artisticos implicé desplazarse, desde la di-
mensién perceptiva y formal, hacia una bidsqueda de sentido en la obra de arte que, sin perder su
especificidad, estuviera vinculada con su contexto historico-social, sus diversas tradiciones e ins-
cripciones.
Las lineas actuales tratan de bucear en la génesis de valores, significados, actitudes y configuracio-
nes artisticas, partiendo de la obra misma y sus complejas relaciones con otros érdenes de la praxis
kk social y cultural. La experiencia estética como un dmbito de la experiencia social, supone la incorpo-
racion de nuevos abordajes. El desarrolio mismo de una segunda generacion de teorias y metodolo-
N\ gias, la construcciéon de nuevas historiografias, suponen una nueva mirada en la actual produccion
de conocimiento cientifico sobre las complejas relaciones de la experiencia estética, la produccién

\\3%9 artistica, los problemas teoéricos
{3\% surgidos de la circulacion y lectura de los bienes culturales, en el marco de una cultura tan compleja
& como la nuestra, sus inscripciones en los procesos de reconfiguracion de los escenarios globaliza-

dos. el creciente interés por lo local y la puesta en discusién de las tradiciones nacionales, la emer-
gencias de nuevos imaginarios hace necesario una formacion mas especializada, con la incorpora-

cién de las herramientas contemporaneas.
O\ Precisamente, uno de los propoésitos de la Maestria es poner en relacién el arte latinoamericano con

N » . . . ;
Q(,gf;gfe«‘* las novedades tedricas y metodolégicas, de las que venimos haciendo referencia. La Maestria se
Q

orienta, por una parte, a lograr una nueva comprension de los fenémenos del arte latinoamericano

e contemporaneo, en sus especificidades, diferencias y contradictorios vinculos con el panorama artis-
tico global. Por otra parte, se intenta incorporar en la formacién de especialistas las actuales herra-
mientas y enfoques, con el fin de producir conocimiento cientifico en el area de referencia que per-

> o Mita extender nuestras fronteras culturales y artisticas.

"\p& En coherencia con lo expresado, se visualiza como necesario -y deseable- que el Magister en Arte

Q\%" Latinoamericano, logre un conocimiento profundo e interrelacionado de la historia de las ideas, la

teoria de la comunicacién artistica, la historia social, la critica, la museologia, el mercado artistico, la

Y::‘{é,o metodologia de investigacién en las ciencias humanas, sociales, asi como la metodologia de la in-
&.\0@@ vestigacién artistica; todo ello con el objeto de alcanzar una perspectiva integradora y vinculante de
R . . "
7§ la teoria y la praxis artisticas.
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Se trata de dotar entonces al artista, al historiador y al critico de arte, al cientifico social o al estu-
dioso de humanidades interesados en el hecho artistico, de una serie de conocimientos tedricos y de
préacticas de investigacion en campos que puedan ser de interés especifico de cada aspirante y que,
ademas, sirvan para brindarle una visién amplia de la complejidad del mundo del arte latinoamerica-
no. El maestrando, con la guia del Comité de Maestria y de su Director de Tesis, deberd seguir se-
minarios directamente vinculados con el area del saber de la cual proviene como, al mismo tiempo,
realizar seminarios en otras areas; estara capacitado para abordar el arte latinoamericano desde dis-
tintas perspectivas, teniendo cuenta tanto el desarrollo histérico, como los puntos de vistas de las
propuestas actuales. Por Gltimo debera capacitarse en la transferencia de nuevas propuestas, en la
produccién de conocimiento cientifico, su publicacion y difusion

Por otra parte la Maestria intenta subsanar la ausencia, en el pals y paises circunvecinos, de ofertas
de estudios especializados y multidisciplinares que abarquen la problemaética en su complejidad teo-
rica, sin perder de vista la especificidad de las distintas disciplinas artisticas.

En sintesis, la Facultad de Artes y Disefio propone esta Maestria con el fin de continuar con el desa-
rrollo de la investigacién artistica, la teoria y la historia del arte latinoamericano, impulsar y desarro-
llar avances disciplinares y la formacién de recursos humanos en investigacion, creacion, docencia y
extensién, en el campo de la teoria y la praxis artistica.

Aporte a la comunidad universitaria y a la comunidad en general
Hasta los afios ‘40, los estudios de arte en la Republica Argentina se desarrollaron por lo general
fuera de los ambitos universitarios. A partir de 1950, varias instituciones académicas nacionales del
nivel superior -i.e. las universidades de La Plata, Cuyo, Tucuman- comenzaron a incorporar a sus ac-
‘tividades de grado la préctica, la historia y la teoria de las artes, desde la pintura y la escultura hasta
\ rjla musica, el teatro y el cine, dando lugar asi al desarrollo de escuelas y de facultades de artes que
| alcanzaron muy pronto un sélido prestigio en los dmbitos nacional y sudamericano. Este movimiento
\) tuvo su principal fuente de inspiraciéon en modelos anglo-sajones y alemanes, pero hasta nuestros
& dias no ha explorado ni desplegado aln sus posibilidades en el campo de la formacién de posgrado,
& a pesar de que los mencionados modelos exhibfan experiencias interesantes y creativas en la organi-
zacion de maestrias y doctorados artisticos. Claro estd, los posgrados implican la incorporacién de
e una variable fundamental, la investigacion y la reflexion epistemolégico-filoséfica, emparentadas
ambas con los fundamentos de las ciencias estrictas (tanto las fisico-naturales como las sociales y
humanas), una variable que todavia en el presente y en nuestros medios académicos cuesta asociar
al ejercicio de las artes. Sin embargo, no sélo la nueva creatividad estética de los paises europeos. y
Me los EE.UU. esta alli para probar la fertilidad de una formacién artistica de posgrado, sino que el

7,
.
2,

A , . ) L
Qegﬁ’@p estado mismo del actual proceso cultural impone una aproximacion de las artes a los planteos me-
o? todolégicos y epistémicos contemporéneos.

Por otra parte, la situacién peculiar de la praxis y de las teorias estéticas en Latinoamérica acrecien-

ta esa necesidad de la convergencia de los estudios artisticos con la formacién superior de cuarto

nivel, por cuanto los paises del subcontinente se encuentran empefados en una comprension pro-
&Qp funda, dialogica y racional de sus identidades culturales, con el objeto de otorgar bases y raices fir-
£ Q\o" mes a sus instituciones democréaticas y, al mismo tiempo, con el propésito de consolidar los perfiles
que definen sus modos peculiares de existencia. El punto es particularmente importante a la hora de
una globalizacién econémica y mediatica que pone en serio riesgo la pluralidad de tantas experien-
cias culturales sin las cuales la humanidad veria disminuida su riqueza espiritual, su capacidad de
creacion y el ejercicio de esas libertades fundamentales sobre las que los hombres asentamos la rea-
lizacion de nuestros valores mas altos. Sucede entonces que el papel del arte en ese trabajo de in-
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vestigacion global de nuestra cultura y de nuestro pensamiento cobra una centralidad nueva, una
importancia concreta y simbélica que nos obliga a plantear el abordaje filos6fico y cientifico, siste-
matico e integrado, de todas las actividades artisticas. El porvenir de las generaciones futuras de-
pende, en gran medida, de nuestra habilidad para adquirir hic et nunc una conciencia Idcida sobre
las posibilidades de despliegue y de cambio enaltecedores de nuestra realidad socio-cultural. Un
posgrado, una Maestria de Arte Latinoamericano ayudaria a cumplir buena parte de estos fines.

CARACTERIZACION Y PERFIL DEL EGRESADO

El egresado de la Maestria en Arte Latinoamericano contara con las herramientas necesarias para
evaluar, apreciar y comprender la produccion artistica de nuestro mundo cultural. Podra participar
activamente en el disefio, gestién y concrecién de proyectos artisticos, como asi también en la in-
vestigacion de los problemas que atafien a las distintas facetas de la produccion, circulacion y apro-
piacion de los bienes artisticos.

En sintesis, estara capacitado para abordar la problematica del arte latinoamericano desde distintos
roles, teniendo en cuenta tanto el desarrollo histérico como los puntos de vista de las propuestas
actuales y podra incorporarla en el abordaje de proyectos personales o grupales.

El egresado podra cumplir distintas tareas en los centros de investigacion y creacién artistica del
mas alto nivel, como por ejemplo: investigador, critico, asesor en legislacion, etc. Aportar al mejo-
ramiento de ensefianza y de la investigacién en las unidades académicas en las que se desemperie.
Proyectar, disefiar y ejecutar programas relativos al Arte Latinoamericano en institutos, fundacio-
nes, museos, galerfas, entre otros, en donde se requieran tanto un profundo conocimiento del arte
como de la gestion cultural.

OBJETIVOS GENERALES:
\ a) Obtener herramientas teéricas y metodol6gicas para la comprensién y valoracion del arte lati-
noamericano.

N
' b) Reconocer y valorar la relacién entre la creacion artistica y la construcciéon del pensamiento lati-
2 noamericano.
%\\\\‘,9 ¢) Avanzar en el conocimiento de los abordajes proyectuales y practicos de la actividad artistica.
A)

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

a) Planificar y desarrollar investigaciones en el arte.

b) Desarrollar métodos y estudios de la circulacién de los bienes artisticos y culturales.

c) Formar y participar en equipos interdisciplinarios para el disefio de proyectos artisticos.

d) Participar activamente en la creacion, rescate y proteccion del patrimonio artistico latinoameri-
cano.

REQUERIMIENTOS CURRICULARES Y CONTENIDOS FORMATIVOS DEL PROYECTO:
TITULO A OTORGAR:
Magister en Arte Latinoamericano (Artes Plasticas, Musica, Teatro, Disefio).

TiTULO DE GRADO O REQUERIMIENTOS FORMATIVOS QUE DEBERAN POSEER LOS POSTULAN-

TES:

a) Graduados de universidades publicas o privadas en: Artes Plasticas, Musica, Ceramica, Teatro,
Historia del Arte, Cine, Historia, Arquitectura, Disefio, Filosofia, Letras, Sociologia, Comunica-
cién Social y otras disciplinas afines.
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b) Graduados de universidades extranjeras con titulo equivalente a los otorgados por las universi-
dades nacionales en las carreras mencionadas en el inciso (a).

c) Egresados de carreras artisticas superiores no universitarias o del Instituto Universitario de Arte’.
podran postularse e ingresar si cumplen con los requisitos que la Comité Académico Asesor de
la maestria determine en cada caso en particular.

d) Profesores efectivos de universidades nacionales que hayan obtenido sus cargos por concurso
en el campo de las artes.

REQUERIMIENTOS DE INGRESO Y CURSOS DE NIVELACION

e (a) vy (b). Ingreso directo de los graduados comprendidos en estos items.

e (c). El Comité Académico Asesor determinara el ingreso de estos postulantes en funcion de los
antecedentes y aconsejando los cursos propedéuticos que considere pertinentes.

e (e). El Comité Académico Asesor determinard el ingreso de estos postulantes en funcién de los
antecedentes y/o la acreditacién de méritos equivalentes.

Todos los aspirantes deberan acreditar su capacidad de lectocomprension de textos académicos en
una lengua extranjera: inglés, francés, italiano, aleman o portugués.

FEI aspirante extranjero debera acreditar, ademas, manejo de lengua castellana

e El postulante podré solicitar créditos por actividades realizadas previamente, siempre que las
mismas hayan sido concluidas dentro de los CINCO (5) afios anteriores a la fecha de la solicitud.

DURACION Y PERIODICIDAD DE LA CARRERA:
\ - DOS (2)anos, més elaboracién de tesis de maestria.
- Maestria a término, con DOS (2) cohortes de desarrollo.

PLAN DE ESTUDIO Y ESTRUCTURA CURRICULAR
La maestria esta estructurada en DIECIOCHO (18) seminarios. De estos, ONCE (11) son comunes
para todos los maestrandos y SIETE (7) podran ser elegidos en funcion de los intereses artisticos de
los mismos (musica, teatro, plastica y disefio).
El disefio curricular de la maestria comprende dos éareas: una teérica, conformada por disciplinas que
en su conjunto se orientan hacia una teoria del arte, y otra instrumental que se orienta a dotar al
maestrando de los instrumentos necesarios para la practica del arte, tanto en sus aspectos criticos-
instrumentales, como de los metodolégicos propios de la investigacion artisticos.

< El Plan de Estudio tendré una duraci6n total de OCHOCIENTAS (810) horas, de las cuales QUINIEN-
TAS CUARENTA (540) horas son presenciales (teéricas y/o practicas segln el caréacter de los semi-
narios) que resultan de la sumatoria de las TREINTA (30) horas presenciales por la cantidad de cur-
sos y DOSCIENTAS SETENTA (270) horas de investigacion, resultantes, de la sumatoria de las
QUINCE (15) horas destinadas a la elaboracién del trabajo final, de cada uno de los DIECIOCHO (18)

o '&@sgeminarios.

i PRGNS

QO - $c,\é’

2 E| sistema de ensefanza artistica en nuestro pais no en todos los casos tiene inserciéon universitaria; en la mayoria de las
provincias, la educacién artistica estd a cargo de institutos, academias, conservatorios o escuelas, dependientes de organis-
mos municipales o provinciales. El nivel de excelencia alcanzado por muchas de estas instituciones es reconocido a nivel na-
cional e internacional y un gran nGmero de profesionales egresados de esos organismos han obtenido maximas distinciones.

Estos méritos pueden ser considerados equivalentes a los obtenidos en una carrera académica de grado.
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1- Area Tedrica

'« Pensamiento Latinoamericano, con especial referencia a la Historia de
- las Ideas. :
Estética.
_Historia Social del Arte Latinoamericano |
- Historia Social del Arte Latinoamericano i
Semidtica y teoria del Texto.
Historiografia del Arte.
Teoria de la Cultura,
Teoria de la Comunicacién Artistica.
- Problemtica de los Estudios Interdisciplinarios.

o e 0 & 86 @

2- Area Instrumental.

Critica de las Artes.

Disefio. -

Gestion y Administracion Cultural .

Gestion y Administracién Cultural Il

Metodologia de la Investigacion en Ciencias Sociales y Humanidades:
Metodologia de. la Investigacion Artistica

Taller de Tesis.

¢ o ¢ o o o o

o

COMUNES ORIENTADAS
Plasticas, Musica, Teatro , Disefo-

Teoria de la Cultura | ' e Historia Social del Arte Latinoame-
Teoria de la Cultura il ricano |
Estética . o Historia Social del Arte Latinoame-
Metodologia de la Investigacion ricano H
en Ciencias Sociales y Huma-  |* Critica de las Artes
nas . ' ¢ Metodologia de la Investigacion
Teoria de la Comunicacion Ar- Artistica
tistica | e Gestién y Administracion Cultural |
Teoria de la Comunicacion Ar- | e  Gestion y Administracion Cultural
tistica Il i :
Semiética y Teoria del Texto « Historiografia de las Artes
Disefio
Pensamiento Latinoamericano,
con especial referencia a la His-
toria de las ldeas.
Problemética de los Estudios In-
terdisciplinarios
Taller de Tesis
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OBJETIVOS Y CONTENIDOS MINIMOS

AREA TEORICA

o PENSAMIENTO LATINOAMERICANO

Uno de los planteos mas representativos de los lineamientos generales que actualmente se desarro-

llan en los principales centros de produccion de la Filosofia Latinoamericana en el continente afirma,

que el pensamiento latinoamericano se constituye teniendo en cuenta un sujeto latinoamericano. Asi

como ciertos rasgos de identidad que le son propios. Ese sujeto social y culturalmente sefialado,

participe de un mundo de valores, se expresa o manifiesta a través de formas discursivas determi-

nables histéricamente, a partir de las cuales es posible reconstruir un pensamiento.

Asi este sujeto muestra a través de la historia una continuidad marcada por comienzos y recomien-

zos, de un agénico proceso de afirmacion cultural, social y nacional; a través de los cuales, se han

ido dando las propuestas y soluciones a los problemas filosoficos fundamentales.

La Filosofia Latinoamericana centrada alrededor de la categoria fundamental de sujeto, tomado en

un sentido plural y empirico, es una antropologia filos6fica que intenta sefialar los modos de objeti-

vacién cultural de ese mismo sujeto.

Toda la problemética del pensamiento latinoamericano, ha sido abordada tradicionalmente, a través

de la Historia de las ldeas, como una de las formas caracteristica de nuestra cultura. Al mismo

tiempo se ha generado toda una linea de investigacion alrededor de la problematica de los simbolos,

lo que ha generado una Simbolica Latinoamericana, expresada por los grandes escritores y artistas

del continente. Asi por ejemplo, basta con mencionar los valores simbdlicos de Ariel y Calibén, a
\ partir de José Enrique Rod6, como asi también la riquisima simbélica plastica de la muralistica mexi-

cana.

Expectativas de logros:
El Magister sera capaz de comprender los alcances tedricos de la Filosofia Latinoamericana, la Histo-
ria de las Ideas y la Simbélica en relacién con la practica artistica latinoamericana.

Contenidos minimos:

. La Historia de las Ideas Latinoamericanas desde su constitucion a nuestros dias.

. El status epistemolégico de la Historia de las Ideas.

La doctrinas de los comienzos y recomienzos de un pensamiento filoséfico propio.

El humanismo latinoamericano desde sus origenes renacentistas hasta la actualidad.

Conocimiento de los Fundadores de la Historia de las Ideas. Leopoldo Zea, Arturo Ardao,

Francisco Mir6 Quesada.

. Etapas del pensamiento latinoamericano. Periodizacién y critica de la misma.

Caracteristicas del pensamiento latinoamericano desde sus origenes hasta nuestros dias

en relacion con el contexto politico socioeconémico del continente.

8. Clasicos del pensamiento latinoamericano: Simoén Rodriguez, Andrés Bello, Juan Bautista
Alberdi, Domingo Faustino Sarmiento.

9. El discurso filoséfico latinoamericano, su estructura categorial y simbdlica.

10.Constitucién de una Simbdlica Latinoamericana.

11.Los grandes simbolos rescatados desde el pensamiento filoséfico. Caliban y Antigona.

o pwn

N o
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e ESTETICA

Lejos ya de las estéticas clasicas, construidas a partir de la pregunta acerca de qué es |o bello, hoy
este campo disciplinar se encuentra en una fecunda reelaboracién a partir de necesarias aperturas
tanto hacia el grupo de las ciencias del lenguaje, especialmente en lo referido al problema de la sig-
nificacién, como a las contemporéneas disciplinas de la cultura, especialmente en lo referido a las
diferencias culturales, de gusto, de vision y de valoracion.

En efecto, superando la pretensién de determinar especulativamente las normas a las que debia ate-
nerse la obra de arte, la indagacién actual de la estética parte de la obra de arte y de los interrogan-
tes que su aparicion plantea, se trata de definir, a partir de una ajustada serie de categorias, el pro-
yecto de poética que la sustenta. En esta perspectiva, la estética se apoya en la problematica de
los modos de produccion de la obra de arte, el contexto histdrico-social, la antropologia cultural y
entre otros, el problema de los circuitos de circulacién y apropiacién diferenciada por parte de dife-
rentes sujetos, campos éstos desarrollados en otras areas de esta misma Maestria. Sujetos definidos
a partir de modos de ver y valorar, diferenciados por codigos de clase, género vy etnia.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de comprender la problematica de la estética en relacion con la practica artis-
tica latinoamericana. Para lo cual debera tomar conocimiento del estado actual de discusién del
campo estético para responder al desafio de aportar al desarrollo y construccion de una teoria del
arte latinoamericano.

Contenidos minimos:
1. La reformulacién de las estéticas clasicas a partir del giro linglistico.
2. El problema de la significacién de la obra de arte. De la teoria de la informacién a la pro-
duccién social del sentido.
3. El pluralismo cultural y los circuitos de la comunicacion artistica.
4. El problema de la constitucién de una teoria del arte latinoamericano.

o HISTORIA SOCIAL DEL ARTE LATINOAMERICANO

Se intenta revisar la historia de la produccién del arte en la region, con especial énfasis en las aca-
demias y en el surgimiento de las vanguardias a fin de siglo XIX y de alli, a la actualidad. Se asume
que la historia necesita revisar el desarrollo de los multiples y diversos productos artisticos, al igual
que también el de los diversos grupos sociales, de género y/o étnicos. En cada problemética se in-

o\ dagaran las interrelaciones entre la produccion artistica y los movimientos sociales en los que estén

insertos. Se incluye en la historicidad del arte los procesos de cambio en las formas de circulacién y
de consumo y/o uso del arte.

Asi mismo se tiene en cuenta que la produccién cultural se inserta en la realidad social en el mas
amplio sentido; su interpretacion se fundara en el estudio de la dialéctica entre artes de las elites y
artes populares, en sus multiples interrelaciones, préstamos, interferencias, elaboraciones y recep-
ciones mutuas.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de analizar y valorar las complejas relaciones entre el Arte y la Historia So-
cial Latinoamericana. Comprender4 la historicidad de la produccién artistica, como asi también los
procesos de circulaciéon, consumo y/o uso del arte por las diferentes clases sociales.

Ord. N° 2
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Contenidos minimos:
1. Las academias. El arte académico (siglo XIX). La formacion de artistas en las academias

de Europa. Su papel rector.

2. Las vanguardias en Latinoamérica. El muralismo mexicano. La abstraccion. El cubismo.
Teatro épico y teatro del absurdo.

3. Arte popular urbano y rural.

4, El grabado vy la literatura popular.

5. La construccién de la nacionalidad: indigenismo, folclorismo y nativismo.

6. La funcion de los museos desde el siglo XIX a la actualidad.

7. La formacion del canon del Arte Latinoamericano. Influencia de las bibliografias y de las

politicas culturales.

e SEMIOTICA, TEORIA DEL TEXTO Y TEORIA DE LAS REPRESENTACIONES

El desarrollo de la Semiética debe darse en el marco general de una teoria del arte latinoamericano,
entendida ésta como una actividad teérico-critica, incompleta y abierta, campo teérico, mas que
ciencia normativa. Actividad que se construye en los limites de una serie de disciplinas que aportan
ya sus problemas, ya sus soluciones o certezas.

En esta linea se debe integrar dos problemas bésicos. El primero el aclarar el alcance del estudio de
la Semiética. En otras palabras, se trata de definir el estatuto epistemolégico de dicha disciplina en
el marco de la teoria del arte. Se trataria de formular modelos o lenguajes apropiados para hablar de
los problemas categoriales generados en una practica determinada, en forma coherente, simple y
econémica. El segundo trata de dar cuenta de los significados de la obra de arte entendidos a partir
de las condiciones de produccién simbdlica, definidas como un modo de produccién entre otros. Es-
te modo de produccién especifico delimita un campo donde intervienen y se definen, conflictivamen-
te diversos sujetos. Sujetos constituidos por usos y modos de ver diferenciados.

El desarrollo de la teorfa del texto debe, asi mismo, estar enmarcado dentro del campo de produc-
cion artistica; atendiendo a su posible implementacién epistemoldgica y tratando de alcanzar, a su
vez, los posibles modos de aplicacion de la doctrina.

Junto con la problemética del texto se ha de trabajar la de la contextualidad, tomandola en sus di-
versos niveles y sentidos. Se debera tomar en cuenta las dificultades de la transferencia analdgica
de categorias de un campo a otro, de la literatura a las artes plasticas o a la musica, por ejemplo; a
efectos de poder dibujar con eficacia la problemética del texto artistico.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de entender el estatuto epistemolégico de la semidtica en la formulacion de
modelos o lenguajes apropiados para dar cuenta de los significados de la obra de arte latinoamerica-
na.

Sera capaz de abordar con eficacia la problematica del texto artistico, en su contexto y en sus di-
versos modos y sentidos.

fContenidos minimos:

1. Origenes de la semidtica en América Latina: Simén Rodriguez, Andrés Bello, Do-
mingo F. Sarmiento.

2. La semidtica, su expansién a través de la linglistica y su exportacién a otros
campos. Roland Barthes y Umberto Eco.

Ord. N° 2
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3. La lectura semi6tica del discurso: la posibilidad de una lectura semidtica de la
obra de arte.

4. Construccion de modelos semidticos aplicados a las artes.

5. Texto y textualidad como categoria semibtica y su aplicabilidad a la obra de arte.

o HISTORIOGRAFIA DEL ARTE

La renovacion en los estudios historiograficos implican el conocimiento e integracién de una serie de
aportes que, desde distintos campos, han venido a poner en cuestion las tradicionales “certezas”
que estructuraban la escritura de la Historia del Arte. Desde esta perspectivas es necesario incorpo-
rar:

* Las nuevas aproximaciones que, segun el modelo de Pierre Bourdieu y su teoria de los
campos culturales, plantea la ya tradicional historia social de los fenémenos estéticos
{con hincapié en los grandes ejemplos latinoamericanos presentes, por ejemplo en la obra
de Néstor Garcia Canclini o de Juan Acha).

* La historia antropoldgica del arte, tributaria de las teorias de Clifford Geertz que analizan
la cultura como un texto al cual ha de aplicarse una “descripcion densa”.

* La nueva historia de las representaciones la cual, colocando el acento en el problema del
publico y de los contempladores-receptores de las obras de arte, abarca tanto la historia
reciente de las imagenes, producto de una transformacion radical del método warbur-
guiano (i.e. Freedberg, Brusatin), como la historia de los rituales y de las artes performati-
vas, la historia de la recepcion a la manera de la critica literaria alemana (i.e. Jauss, Iser),
o bien el género propiamente dicho de la historia de la representacion que han desarrolla-
do Roger Chartier y Louis Marin en la Gltima década.

Expectativas de logros:
N El Magister en arte latinoamericano debera conocer el panorama actual de las lineas de investigacion
y trabajo que frecuentan y cultivan los historiadores del arte. La familiaridad con las novedades his-
\\5;‘:& toriograficas habra de aunarse a una ejercitaciéon en el antiguo y siempre remozado método mono-
S grafico que se aplica a artistas singulares, a movimientos artisticos, a estilos y épocas, pues su uti-
lidad queda demostrada cotidianamente en los buenos catdlogos que se redactan y confeccionan a
raiz de las mayores exposiciones de arte y cultura organizadas en el mundo entero.

Contenidos minimos:

1. Del difusionismo europeo al “arte mestizo”: las clases de la interpretacién historiogréfica
de las artes latinoamericanas.

2. La sociologia de las artes y los estudios sobre Latinoamérica. Entre Damién Bayén y Nés-
tor Garcia Canclini: Juan Acha, Marta Traba, Mirko Lauer. Murilo de Carvalho y el caso
brasilefio.

3. Los estudios iconoldgicos en México, en el Peru y en el Rio de la Plata. Lucy Lépez Baralt,
Teresa Gisbert, Rolena Adorno, Stasny, Héctor Schenone.

4. Arte, antropologia e historia. Gruzinski y la historia de las representaciones en México y
Sudamérica.

o TEORIA DE LA CULTURA

Uno de los campos teéricos tributarios de una nueva forma de pensar la division del trabajo intelec-
tual es lo que, se ha dado en lamar Teoria de la Cultura. Campo teérico mas que disciplina pues en
él se cruzan una serie heterogénea de aportes provenientes de:
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* La antropologia filos6fica de Ernst Cassirer, basada en su teoria neokantiana de las
formas simbodlicas.

* Las concepciones marxistas que abarcan desde la estética de Gyo6rgy Lukacs vy los
estudios de Walter Benjamin hasta las adaptaciones del marxismo a la teoria de la
recepcion, realizadas por Hadjinicolau, y la teoria del campo de Pierre Bourdieu.

* El psicoanélisis en sus distintas vertientes, desde el Freud de Totem y Tabu 'y el de E/
Malestar de la Cultura hasta, el Jung de la teoria de los arquetipos;

+ El estructuralismo de Claude Lévi-Strauss y las investigaciones paralelas de Pierre
Francastel en el campo especifico de la sociologia del arte;

* La antropologia semioldgica de Clifford Geertz;

* La sociologia de la cultura, de cufio weberiano, tal cual la ha planteado la sociologia
histérica de Norbert Elias.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de alcanzar un conocimiento sistematico y reflexivo de los fenémenos estéti-
cos latinoamericanos, fruto de la frecuentacién y estudio de las mas importantes teorias de la cultu-
ra contemporanea.

Contenidos minimos:
1. Simbolismo y arte en el pensamiento y en la cultura Latinoamérica.

2. El marxismo vy la teoria de la dependencia en el analisis cultural y artistico latinoamerica-
no.

3. Marxismo y cultura en Latinoamérica desde las perspectivas de A. Gramsci y de la Es-
cuela de Frankfurt.

4. El arte y la formacion de las naciones latinoamericanas: visones de la antropologia cultu-
ral y politica.

5. Los nuevos abordajes: cultura y etnia, cultura y género.

e TEORIA DE LA COMUNICACION ARTISTICA.

Se trata de desarrollar la compleja problemética de la comunicacion en el circuito de produccion, cir-
culacién y recepcién de los mensajes artisticos en un contexto sociocultural sefialado. El esfuerzo de
reflexion se centra en este caso en un fecundo dialogo entre los desarrollos actuales de la teoria de
la comunicacion, de la teorfa general del arte, de los problemas de la sociologia del arte, de la recep-
cién y de la estética.

Se parte de una concepcion de la comunicacién que la considera como una dimension estructurante
de lo social y, por lo tanto, como parte integrante de los intercambios simboélicos que se producen
entre los distintos sujetos de una sociedad. Especificamente, se focalizaran los dispositivos de pro-
duccién de sentido artistico, los modos de uso social y las diferentes formas de apropiacion, resigni-
ficacién y recreacién de los mensajes artisticos/estéticos, por parte de los diferentes actores y en
los distintos circuitos culturales. Esto supone un conocimiento acabado de los distintos co6digos y
competencias propios a las distintas culturas que conforman la compleja realidad cultural de Améri-
ca Latina.

Expectativas de logros:

El Magister serd capaz de analizar la compleja problemética de la comunicacion artistica en el con-
texto de produccion Latinoamericana. Podra abordar el disefio de modelos de anédlisis y comprender
los fenomenos de la comunicacion.

Ord. N° 2
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Contenidos minimos:

1. La investigacion en la teoria de la comunicacion.

2. El circuito de la comunicacion artistica.

3. Problemas de la actividad interdisciplinaria en el fendmeno de la comunicacién ar-
tistica.

4. Las categorias pertinentes en el anélisis y discusion de los fenémenos de comuni-
cacioén del arte.

5. El problema de la produccion social del sentido.

6. Las teorias de la recepcion y la reconfiguracion de los paradigmas de la comuni-
cacion.

7. El pluralismo cultural, hibridacién y mestizaje. La problematica del didlogo cultural
en la produccién artistica latinoamericana.

e PROBLEMATICA DE LOS ESTUDIOS INTERDISCIPLINARIOS

Se intenta abordar el estudio de la realidad de las interrelaciones disciplinarias, en el campo de las
artes, con el objeto de promover el desarrollo de la produccién cientifica.

A través del andlisis de esta problematica, se intenta generar una toma de conciencia sobre el valor
de la conformacién de equipos interdisciplinarios, abocados a la investigacion artistica, en la genera-
cién de nuevos conocimientos y/o creaciones en el campo de las artes.

Expectativas de logro:

El Magister sera capaz de comprender y asumir criterios y actitudes que permitan el desarrollo de la
actividad interdisciplinaria, asi como de advertir las dificultades de lo interdisciplinar en general, y
los problemas epistemolégicos implicados. Asimismo estara en condiciones de caracterizar la pecu-
liaridad que se da en el caso de la interdisciplina cuando se combinan disciplinas cientificas, huma-
nisticas y artisticas.

L

Contenidos minimos:

1. Objeto real y objeto tedrico en ciencias. La relacion entre método y objeto. Ciencias y campos
tecnolégicos de aplicacion empirica. Los problemas de inconmesurabilidad en el caso de las
ciencias sociales.

2. Filosofia y ciencias. Las artes, y el conocimiento cientifico de las artes. El problema del progreso
en arte y ciencia. La aplicacién de las ciencias a la actividad artistica.

3. La interdisciplina como unidad tendencial de las ciencias de Piaget. Las pretensiones de ligar
dialéctica e interdisciplina. El desconstructivismo y la supuesta superacion de los géneros en es-
tudios culturales. Criterios epistemolégicos de una interdisciplina posible. Inter, pluri y multidis-
ciplina. Problemas operativos de la actividad interdisciplinar.

4. Equipos interdisciplinares de investigacién sobre el arte.

AREA INSTRUMENTAL

e CRITICA DE LAS ARTES
,Q:Sa‘:&oPropone la discusién de los métodos e instrumentos que faciliten el alcance de juicios cualitativos,
*O " en relacion con nuestros productos artisticos.

Y La critica de arte es practica de una estética, de una teoria, con la que guarda una relacién dialéctica
porque, a su vez, la critica conduce a una teoria. Toda critica supone un juicio de valor y para llegar
a este acuerdo es necesario atender a la problemética de las relaciones que ligan las obras de arte

con el artista que las cred, con el medio en que es producida y el publico al que va destinada.
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La critica se relaciona, entonces, con otros campos de la actividad humana: pensamiento, ideologia,
modos de produccién, medios sociales, etc.

Supone una base heuristica y una hermenéutica, ya que no existe un lenguaje creador univoco. Re-
conocida la mediacién del lenguaje y el concepto de “valor” como construccién social y no como
verdad, la critica debe apoyarse en una teoria de la comunicacién y en una pragmatica semidtica (o
neo-pragmaética) que supere el enfoque meramente fenomenolégico. Permitira dar cuenta de la si-
tuacién actual de los productos artisticos, que son expresion y mercancia a la vez (el grado de deno-
tacién o connotacién depende del entorno que los alberga”) y de las nuevas estructuras artisticas
generadas a partir de la irrupcién del disefio y la relacién con los lenguajes tecnolégicos.

Exige, como lo propone Juan Acha, un planteo renovador y la adecuacion a nuestra realidad, es de-
cir al desarrollo de cada una de nuestras comunidades.

Expectativas de logros:
El Magister sera capaz de lograr que la observacién directa y la propia experimentacion conduzcan a
una documentacion pertinente. Esta dara cuenta del enfoque original o propio que aparece en nues-
tra produccion, como asi también de la influencia extranjera, desde la apropiacion y no, la sumision
a modelos o doctrinas.

Contenidos minimos:
1. Historia de la Historia del Arte en Latinoamérica (desde el Romanticismo a nuestros dias).
2. Lectura de critica- busqueda de paradigmas de critica, uso de ellos.
3. Historia de la critica teatral, musical, etc.
4. Paradigmas de la critica contemporanea: El paradigma clasico, la semiologia, la critica fe-
nomenoldgica, el auge de la retérica, etc.

e DISENO

El proceso de disefio implica una metodologia multidireccional que vincula su actividad proyectual
con una serie de disciplinas como la sociologia, la psicologia, la semiética, la economia, la comuni-
cacion social y el arte. Como disciplina proyectual tiene como fin producir, para un é@mbito de la cul-
tura material, una serie de artefactos, cuya funcién preponderante es el uso. Sin embargo, ésta fun-
cién viene a completar otras que tienden al mejoramiento de la calidad del entorno objetual-
perceptual. Desde este punto de vista, el disefio no viene a cubrir sélo necesidades inmediatas de
uso, sino también de sentido, de autoafirmacién. de reconocimiento cultural y de comunicacion.

Si bien, el disefio no es un arte sino una tecnologia, es la resultante de la integracion de varias dis-
ciplinas que intervienen en la produccién de respuestas, que se aglutinan en una metodologia pro-
yectual.

La practica del disefio, en sus aspectos técnicos, tecnolégicos, metodolégicos y epistemoldgicos,
entre otros, en el marco de una dindmica de cambio cultural permanente, tiene la necesidad de re-
&V&opensar las pautas culturales basicas que estructuran su identidad.

9@ Esta disciplina intenta desarrollar la problematica resultante de la vinculacién entre la actividad pro-
yectual del disefio y el contexto cultural.

Expectativas de logros:
El Magister contara con las herramientas adecuadas para la compresién de la problematica del dise-
fio, en un sefalado contexto cultural.
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Contenidos minimos:

Teorias generales del Disefio.

Identidad cultural, comunicacién y disefio.

Historia sociocultural de las tecnologias y los materiales.

Teorias de los objetos.

Escuelas latinoamericanas de Disefio.

El problema de la determinacion cultural de las necesidades.

El problema de las funciones pragmaticas, estéticas y comunicativas del Disefio.

NogoRwN=

e GESTION Y ADMINISTRACION CULTURAL

El arte no s6lo se produce sino que circula por complejos mecanismos hasta llegar al publico. Se es-
tudiaré el papel de los medios de comunicacién formales y no formales, las estructuras del mercado
(galerias, museos, colecciones), el arte como mercancia y objeto de consumo en la sociedad capita-
lista, los sistemas generadores de precios y la publicidad.

La administracion cultural se entiende como los mecanismos que hacen posible la interrelacién en-
tre los productores de arte, las obras de arte, los medios, y el pUblico tanto usuario como consumi-
dor. Se estudiaran los sistemas tradicionales, convencionales o no convencionales (colecciones Y
exhibiciones oficiales, para-oficiales, privadas) y las alternativas recientes a través de los medios
electrénicos.

El creciente impacto del concepto de Patrimonio Cultural ha modificado la relacién entre el publico,
el estado, el productor y el destino final de la obra de arte

Expectativas de logros:
El Magister serd capaz de revisar las formas de accionar de las estructuras de defensa del patrimo-
nio artistico, desde las visiones de la identidad latinoamericana y del uso social del arte.

Contenidos minimos:
1. Arte como mercancia:
- El mercado del arte
- Procesos de valorizacion econdémica.
- Marketing.
2. La circulaciéon de las obras de arte:
- Organismos publicos, politicas culturales, instituciones.
- Museos, galerias, exhibiciones, revistas, conciertos, recitales, festivales, temporadas
teatrales.
- Medios de comunicacidén. La publicidad.
- La circulacién underground.
- El arte no convencional y la circulacién inter-grupo.
- El arte en las redes informéticas.
3. La proteccién del patrimonio cultural:
- Teorias, historia, técnicas y corrientes latinoamericanas.
- Historia de la politica, los derechos de autor, el trafico ilegal.
4. El consumo vy los usos sociales de la produccién cultural.
- Las relaciones entre politica cultural y consumo.
- La coexistencia de tradiciones culturales diversas y la desigual apropiacién del patri-
monio.
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« METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION EN CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

La constitucion de la lingliistica como ciencia modélica ha producido una reformulacién en la forma
de pensar el status epistemoldgico de las Ciencias Sociales y Humanas. Este rico y complejo proce-
so ha dado como resultado el desarrollo de una serie de nuevas técnicas y metodologias para la in-
vestigacion.

El conocimiento y manejo de las nuevas metodologias en el campo de las Ciencias Sociales y Hu-
manas se ha convertido en insumo valioso para la formacién de investigadores en el campo del arte.
En efecto, se trata de presentar y discutir, en casos representativos de la investigacion actual en ar-
te, los modelos de explicacién, comprension e interpretacion vigentes, los problemas seméanticos de
las teorfas, las distintas posiciones acerca de la vigencia del método cientifico en humanidades,
cuestiones relativas a la validacién del conocimiento en arte y a la produccion de textos, en la disci-
plina.

La necesaria vigilancia epistemoldgica para garantizar los resultados de la produccién de conoci-
mientos en el area del arte requiere del ajustado manejo de los métodos actuales de investigacion,
que han logrado clarificar aspectos antes inabordables de la realidad cultural.

Expectativas de logros:

El Magister sera capaz de revisar y aplicar los procedimientos pertinentes en la investigacion huma-
nistica y social contemporénea teniendo en cuenta el pluralismo metodoldgico, segln las caracteris-
ticas y disefio del proyecto a realizar.

Contenidos minimos:

1. Técnicas bibliograficas de relevamiento, de clasificacién y de analisis de los materiales
éditos en libros y en publicaciones periddicas generales y especializadas, lo cual equivale
a poseer el adecuado entrenamiento para usar las bibliotecas y los medios electrénicos e
informaticos al alcance de los investigadores.

2. Técnicas estadisticas y cuantitativas para la realizacion de encuestas, de estudios de
campo concernientes al publico y al mercado de las artes, de analisis de tendencias en el
gusto segun las estratificaciones sociales, de programaciones que involucren tanto a los
museos y a las asociaciones ad hoc como a los proyectos generales de animacion cultu-
ral, etc.

3. Las bases de una metodologia de la investigacion. Relaciones entre epistemologia, meto-
dologia. problemas de investigacién, tipos de disefios, técnicas de trabajo, narrativa ex-
positiva. ‘

4. La interpretacién del trabajo artistico. La hermenéutica. El problema de la validez de las
interpretaciones.

e METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION ARTISTICA

Es ésta, quizés, una de las areas mas dificiles de definir en una forma genérica que incluya a todas
las artes, pues si, por un lado, disciplinas como la musica o las artes performativas y del especta-
culo poseen desde hace mas de un siglo un campo bastante bien delimitado de investigacion pro-
piamente artistica, con métodos e instrumentos equiparables a los de las ciencias sociales e inclusi-
ve fisico-naturales (piénsese, para el primer caso en las investigaciones de la musicologia, la expe-
rimentacién escenogréafica o teatral y, para el segundo caso, en la acustica, en la Optica o en las
técnicas electrénicas del sonido y de la imagen), por otro lado, las artes plasticas conservan todavia
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un apego justificado a los micrométodos del ensayo-error, aplicados sobre todo a las manipulaciones
con los materiales y los procesos manuales, lo cual hace dificil el aproximar sus busquedas a una
metodologia canénica tal como lo entienden las practicas cientificas. Viejo problema este, que ya
Leonardo intenté superar mediante el reconocimiento de una dimension tedrica y especulativa, ab-
solutamente esencial para producir la obra plastica (“/a pittura é una cosa mentale”, decia el Vincia-
no), y que la experiencia de la Bauhaus en nuestro siglo resolvié mediante un programa sistemético
de investigaciones de los fundamentos de la percepcién y del disefio, un proyecto global que demos-
tré su enorme fertilidad en las obras, por ejemplo, de Klee, Feininger, Moholi Nagi, Vasarely, Albers
e Itten.

Expectativas de logros:
Se trata, pues, de que el Magister en arte latinoamericano posea la conciencia de que el trabajo ar-
tistico implica:

1) El dominio de una serie de procedimientos practicos y técnicos (que van desde las rece-
tas pictoricas del 6leo, de la acuarela, del fresco, de la xilografia, del aguafuerte, de la
monocopia, de la litografia, de las habilidades en el uso del cincel, del trépano, del mate-
rial fundido, hasta las practicas actorales, el control de los movimientos de escena, la
ejecucién de instrumentos musicales, el conocimiento del solfeo y el manejo de la tonali-
dad, del serialismo y de la armonia).

2) Un Know How, en la base de toda tarea artistica, y un método, a veces del orden del in-
consciente que emparenta estrechamente al arte con la bisqueda cientifica, es decir,
con su conocimiento del estado previo del saber, con su elaboracién de hipotesis, con su
determinacién de materiales y procesos técnicos, con sus experimentos y verificaciones.

\ \ Por lo tanto, lo que la inclusién del 4rea propone es que nuestro Magister sea capaz de:

* Reconocer el campo concreto de obras y experiencias anteriores sobre el cual se instala un
proyecto de investigacion artistica.

* |dentificar y elaborar hipétesis concretas respecto de la nueva experiencia artistica cuya
concrecion plantea el dicho proyecto.

+ Describir las lineas generales sobre las que seria necesario desarrollar el trabajo y determinar
las técnicas que permitirfan alcanzar aquellas hipétesis-metas de la labor artistica.

*+ Reconocer las posibilidades de invencién de procesos técnicos y de adquisicién de habilida-
des nuevas, las cuales harian posible la realizacién de las obras o de los hechos artisticos
proyectados.

Contenidos minimos:

1. La percepcion visual y auditiva y el hecho estético.

2. Arte y ciencia: discusiones epistemolégicas e histéricas. El método cientifico y los méto-
> 6 dos del arte.

3. La formulacién proyectual: hipétesis y cursos de accion en la creacion estética.

4. Légicas borrosas; nuevas formas del pensamiento y de la investigacion.

5. Distintos tipos de asociaciones: estructurales, fractales, orgénicas, etc.

e TALLER DE TESIS
A través de este curso—taller, se proporcionaran situaciones de ejercitacion y resolucién de proble-
mas en la practica del quehacer cientifico. Su beneficio consiste en aplicar los conocimientos y me-
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todologias desarrollados en los seminarios teérico-practicos, de Metodologia de la Investigacion en
Ciencias Sociales y Humanidades, y de Metodologia de la Investigacion Artistica, a proyectos espe-
cificos abordados por los maestrandos, bajo la direccién y sugerencias de los docentes.

Se profundizara el aprendizaje de herramientas metodologicas y lingiisticas, indispensables para la
elaboracién de la tesis.

Expectativas de logros:

El Magister estara en condiciones de:

e Conocer las principales caracteristicas de la clase textual Tesis.

e Conocer el funcionamiento de dicho texto en los contextos propios de una comunidad cientifica,
segun las convenciones.

e Proveer herramientas para producir, analizar y autoevaluar textos en los que se exponen resulta-
dos de una investigacion.

¢ Contribuir a formar el esquema de produccion de la clase textual Tesis.

e Optimizar la produccion retérica y linglistico-discursiva de dicha clase textual.

e Conocer las secciones y movimientos que la estructuran.

¢ Desarrollar la aplicacién de estrategias cognitivas y metacognitivas para optimizar su produccion
linglistica.

e Promover la escritura y correccion autoasistida.

Contenidos minimos:

1. Etapas de planificacion y produccién del texto Tesis
Funcién cognitiva y funciones comunicativas de la Tesis. La situacion comunicativa en la que se
inserta su produccion. Estructura textual: categorias candnicas y paratextuales. Los procesos pa-
ra el desarrollo del texto: seleccion de la informacion y de los procedimientos El estilo de la tesis:
caracteristicas de su realizacidn lingtiistica (citas, nominalizacion, Iéxico, etc.).

2. Etapa de edicion del texto Tesis
Estrategias de autoevaluacidn asistida.

METODOLOGIA DE ENSENANZA Y SISTEMA DE EVALUACION.

La modalidad de los seminarios es presencial. Las instancias presenciales tendran una carga horaria
concentrada, a fin de facilitar el cursado de las mismas. La metodologia sera tedrico-practico.

Del total de seminarios, ONCE (11) son comunes y SIETE (7) con orientacién al teatro, la musica,
las artes plasticas o el disefio.

» Cada uno de los Seminarios otorgard TRES (3) créditos (valor de UN (1) crédito: QUINCE (15) ho-

ras). Para cumplir la maestria sera necesario reunir CINCUENTA Y CUATRO (54) créditos, corres-
pondientes a los DIECIOCHO (18) seminarios.

Los seminarios segun los procesos de ensefianza-aprendizaje de cada uno de ellos, tienen un caréac-
ter tedrico, tedrico-practico, o de taller. Cada seminario orienta su metodologia en funcién de sus
objetivos especificos: taller, investigacién-accion, estudio de casos, trabajo de campo, etc. Propo-
ne, también, su sistema de evaluacion, el que sera acordado con el Comité Académico Asesor: co-
loguios, trabajos monograficos, informes, proyectos artisticos, proyectos de investigacion, trabajos
de campo, etc.

Los seminarios del area instrumental estan programados en funcién de una praxis concreta, en cada
una de las areas sefialadas por lo cual no pueden ser aprobados sélo por coloquios sino a través de
evaluaciones que contemplen la aplicacién de los conocimientos.
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NUMERO ESTIMADO DE ALUMNOS A INSCRIBIR
* Numero estimado de inscriptos:

Minimo: TREINTA (

30)

Maximo: CINCUENTA (50)

* Los seminarios orientados se dictaran s6lo con un minimo de SIETE (7) inscriptos.

DIRECCION DE LA

MAESTRIA

El director de la Maestria sera propuesto por el Comité Académico Asesor y aprobado por el Consejo
Directivo de la Facultad de Artes. El Director de la Maestria en Arte Latinoamericano cumplira fun-
ciones ejecutivas, presidira el Comité Académico Asesor y ejecutara las acciones que ésta y el Con-
sejo Directivo decidan.

COMITE ACADEMICO ASESOR:

El Comité Académico Asesor estard compuesta por CUATRO (4) miembros propuestos por el Deca-
no y aprobados por el Consejo Directivo de la Facultad de Artes y Disefio.

Sus funciones seréan:

Las decisiones del
aprobacion.

DOCENTES
Los docentes de la

Podran ser docente

Seran funciones de

e Supervis
e Orientar

Ord. N° 2

Establecer criterios de aceptacion de postulantes.

Establecer y regular regimenes de becas.

Proponer directores y proyectos de tesis.

Proponer jurados.

Establecer una lista de consultores.

Acreditar cursos de otros posgrados nacionales o extranjeros.

Establecer nuevos plazos.

Proponer convenios con otras maestrias o programas de posgrado en universida-
des nacionales y extranjeras.

Comité Académico Asesor deberan ser propuestas al Consejo Directivo para su

maestria seran propuestos por el Comité Académico Asesor y aprobados por el

Consejo Directivo de la Facultad de Artes y Disefo.

s de la Maestria los profesores universitarios con titulo de doctor, magister o mé-

rito equivalente; los docentes, investigadores y artistas de otras instituciones nacionales o de paises
extranjeros, que posean reconocido prestigio en la probleméatica del arte en Latinoamérica, y en los
campos de los conocimientos vinculados.

DIRECTOR DE TESIS DE MAESTRIA

| Director de Tesis:

e Guiar al alumno en la eleccién de los seminarios orientados.

ar el plan de tesis.
y supervisar la realizacién del trabajo de investigacién y la presentacién de in-

formes parciales del alumno, para lo cual debera establecer y presentar por escrito ante el
Comité de Maestria un régimen de seminarios finales con el maestrando a modo de taller
para la redaccién de la tesis. En los casos en que el director tenga mas de un maestrando
a su cargo, podra agrupar los alumnos en un mismo taller de tesis.
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e Dar acuerdo al texto o presentacién definitiva de la tesis.
e Asistir a las reuniones del Jurado con voz; pero sin voto, a su requerimiento o por invita-
cion del Jurado.

Podran ser Directores de Tesis los profesores de la Maestria, los investigadores y profesores univer-
sitarios de reconocida trayectoria. Seran propuestos por el alumno al Comité Académico Asesor y
designados por el Consejo Directivo a propuesta de aquel.

En los casos de Directores no residentes en Mendoza, deberé elegirse un codirector entre los profe-
sores locales de la Maestria, siguiendo para su designacién el mismo procedimiento que para el Di-
rector.

TESIS DE MAESTRIA
Al momento de presentar su tesis de maestria, los alumnos deberan regirse por lo estipulado por or-
denanza N° 6/01-C.D. de la Facultad de Artes y Diseflo.

TRANSFERENCIA

1. Transferencia Institucional.

La Maestria reforzaré la formacion superior de todo el personal de la facultad en sus diferentes ni-
veles y categorias; como asi también los programas de investigacién a los que podran integrarse los
proyectos individuales de tesis de los alumnos de la Maestria. Contribuira a la formacion de un area
de interdisciplinariedad activa.

Proveera al graduado de la Facultad de Artes y Disefio de una posibilidad inédita de formacion supe-
rior y continua, aumentaré los recursos bibliogréficos y la informacion de la Facultad y fortalecera la
formacion de grado.

Fortalecera, también, las actividades de extensién, a través de acciones coherentes, en el medio so-
cial y artistico.

v\ Estimularé la insercién de la Facultad de Artes y Disefio en una red latinoamericana de unidades
académicas de primer nivel.

2. Transferencia a egresados
Como ya se ha determinado en el perfil del egresado, éste podrd desempenarse en:
- Animacién y programacioén cultural realizadas por entes oficiales, municipales, provincia-
les, nacionales y extranjeros.
- Museos, centros de artes y complejos culturales oficiales y privados.
- Mercado de arte.
- Programacion de situaciones culturales.
- Fundaciones con fines culturales y/o artisticos.

RECURSOS HUMANOS:
DIRECTOR:

PREMAT, Estela del Carmen

«. Magister en Arte Latinoamericano.

", 'O‘"}'c}&(’ Profesora Historia del Arte — Universidad Nacional de Cuyo
o A

/ SR
fk Qf»°  COMITE ACADEMICO ASESOR:
S PRIETO CASTILLO, Daniel
?3?:9\%“&,( Doctor en Estudios Latinoamericanos.
o&'éé‘“ Profesor Efectivo. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Universidad Nacional de Cuyo
v Ord. N°
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HIDALGO, Jorge
Doctor en Literatura Hispanoamericana.
Profesor Efectivo. Facultad Ciencias Politicas y Sociales. Universidad Nacional de Cuyo.

ROIG, Arturo
Doctor Honoris Causa
Investigador CONICET

CUERPO ACADEMICO:

ARPINI, Adriana

Doctora en Filosofia

Profesora Titular. Facultad Ciencias Politicas y Sociales. Universidad Nacional de Cuyo

BURUCUA, José Emilio
Doctor en Filosofia
Profesor Efectivo. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Buenos Aires

FLORES BALLESTEROQS, Elsa
Profesora en Filosofia

CASTRO, Ester
Magister en Ciencias del Lenguaje
Profesora Facultad Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Cuyo

CIRIZA, Alejandra
\ Doctora en Filosofia
N Profesora Facultad Ciencias Politicas y Sociales. Universidad Nacional de Cuyo
‘#P\‘

CIRVINI, Silvia
Doctora en Arquitectura
Investigadora CONICET

ESCOBAR, Ticio
Licenciado en Filosofia
Historiador y Critico de Arte.

LEDESMA, Maria
Doctora en Arquitectura
Profesora. Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo. Universidad Nacional de Buenos Aires

LONGONI, Ana
Doctora en Historia del Arte
Profesora Facultad Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Buenos Aires

MELLADO SUAZO, Justo Pastor
Magister en Filosofia
Critico de Arte
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PACHECO, Ménica Beatriz
Magister en Arte Latinoamericano
Profesora Efectiva. Facultad de Artes y Disefio. Universidad Nacional de Cuyo

PRIETO CASTILLO, Daniel
Doctor en Estudios Latinoamericanos.
Profesor Efectivo. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Universidad Nacional de Cuyo

PUIATTI, Hilda Elena

Especialista en Ciencias del Lenguaje

Especialista en Docencia Universitaria

Profesora Efectiva. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Cuyo

SAINT-ANDRE, Estela
Doctora en Letras
Profesora Efectiva. Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes. Universidad Nacional de San Juan.

SCHILARDI, Maria del Carmen
Doctora en Filosofia
Profesora Efectiva. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Universidad Nacional de Cuyo

SCHULTZ, Margarita
Doctora en Filosofia
Profesora Efectiva. Universidad de Chile

TESSLER, Elida
Doctora en Historia del Arte
Profesora Universidad de Brasilia

YUSSEN, Mariana
Licenciada en Historia del Arte
Profesora. Universidad de 3 de Febrero.

ZALAZAR, Oscar
Doctor en Filosofia
Profesor Efectivo. Facultad de Artes y Disefio. Universidad Nacional de Cuyo

ZAYAS, Perla
Doctora en Letras
Profesora Efectiva. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Buenos Aires
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