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MENDOZA,

VISTO:

El expediente CUDAP-CUY: 1368/18 caratulado: "Curso de Posgrado sobre
Improvisacién Musical p/Musicos Clasicos y Populares”,

CONSIDERANDO:

La trayectoria de los docentes a cargo del mismo y la fundamentacién de
ta propuesta.

Que dicho proyecto cuenta con opinidon favorable de Secretaria de
Posgrado.

Por ello, atento a lo aconsejado por la Comision de Ensefianza y a lo
dispuesto por este Cuerpo en sesién del dia 15 de marzo de 2018,

EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO
RESUELVE:

ARTICULO 1°.- Autorizar la realizacién del Curso de Posgrado denominado
“"Improvisacion musical: para misicos cldsicos y populares” a cargo de los
docentes: Dr. Mauricio Gabriel AGUERQ, Prof. Marcelo MOGUILEVSKY y Mgter. Carlos
Gabriel del Corazén de Jesus CORREA de acuerdo con Io estipulado en el Anexo Unico
de la presente resolucion.

ARTICULO 2°.- Comuniquese e insértese en el libro de resoluciones del Consejo
Directivo.

) P
RESOLUCION N° 6 O




&
! a0 .
'&f resurgimiento de un estudio sistematico de la misma, desde su aporte a la creatividad,
'’ &
&

UNCUYO

UNIVERSIDAD
NACIONAL DE CUYO

FACULTAD OE » 2018
fad ARTE S ARO DEL CENTENARIO

Y DISENO DE LA REFORMA UNIVERSITARIA

ANEXO UNICO
Curso de Posgrado
Improvisacion musical: para muasicos clasicos y populares

Equipo docente responsable
Profesor responsable/coordinador: Dr. Mauricio Gabriel AGUERO
Profesores colaboradores: Prof. Marcelo MOGUILEVSKY
Mgter. Carlos Gabriel del Corazon de Jesis CORREA

Formato curricular de la actividad (curso, cursillo, jornada, seminario, mesa.
redonda, etc.)

Se utiliza el formato de Curso de Posgrado. El mismo se divide en TRES (3) mddulos,
con una carga horaria de entre NUEVE (9) y DOCE (12) horas presenciales cada uno,
sumando un total de TREINTA (30) horas de cursade, mas QUINCE (15) horas de
trabajo tutorizado.

Fundamentacion de la propuesta

La improvisacion musical es la actividad entendida como el arte de componer e
interpretar simultaneamente. Se entiende que a través de la practica improvisatoria, el
musico-instrumentista adquiere conceptos y habilidades que le permiten expresar sus
ideas directamente en el instante que interpreta. Asi, el énfasis de la practica musical
se traspasa de la lectura de la partitura, al trabajo directo con el sonido, focalizando las
actividades de percepcion, interpretacion, y creacidon musical en el ambito puramente
sonoro. De esta forma, se genera una expansion de las posibilidades musicales del
musico-instrumentista que mixtura instantdneamente la practica de la interpretacién y
los conceptos de la teoria musical, de manera creativa.

En las palabras de la pedagoga musical argentina Violeta Hemsy de Gainza (2007), se
ha definido a la improvisacién como: “... una actividad proyectiva que puede definirse
como toda ejecucién musical espontanea producida por un individuo o grupo. El
término "improvisaciéon" designa tanto a la actividad misma como a su producto.” ...
para afiadir luego una definicién de valor acerca de la improvisacién en las siguientes
palabras: “... Muy pronto fue posible apreciar que la persona que explora su voz o su
instrumento mediante un juego improvisatorio, al mismo tiempo que afirma con soélidas
bases su relacién personal con la musica y el instrumento, ejercita su oido -el sentido
especifico del arte de los sonidos- como asi mismo su sensibilidad y su sentido estético;
sin olvidar sus facultades intelectuales, su imaginacién y su memoria, al mismo tiempo
que adquiere y reafirma conocimientos y experiencias. (“La improvisacion musical”)

A los conceptos de Hemsy de Gainza se suman las definiciones del gran pedagogo
musical del siglo XX Edgar Willems (1981), que al respecto de la improvisacidén musical
refiere: "La improvisacidn, en nuestra educacion musical, ocupa un lugar muy particular
porque es el signo de la vida. Si fue ignorada en el pasado, se debid, en primer lugar, a
que no se hacia educacidn sino ensefianza; en segundo lugar, a simple

~desconocimiento”. ("El valor humano de la educaciéon musical")

La improvisacién ha sido una forma de expresidn musical desarrollada a través de la
historia de diversas maneras, es conocido que musicos como Bach, Haendel, Mozart, y
Beethoven eran adeptos a esta practica. Ya en el siglo XX se ha manifestado en
diferentes estilos musicales que pertenecieron casi exclusivamente al ambito de la
musica popular. Notoriamente, en los ultimos 20 afios se ha visto un marcado interés
.por la improvisacién dentro de los centros académicos, lo que ha provocado el

a la percepcion, y a las posibilidades de diversificacion de la practica instrumental.
Trabajos como En e/ transcurso de la interpretacion, estudios en el mundo de la
improvisacion musical (Nettl y Russell (Ed.), 1998) o Improvisacion musical y academia
(Stewart, 2016), exploran las posibilidades actuales y las implicancias histéricas de la
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improvisacién musical. A su vez, el caracter interdisciplinar de la improvisacién permite
el traspaso de estos conceptos a otras areas artisticas, como también a otras esferas
del conocimiento que utilizan la creatividad para el desarrollo de sus tareas (cientificas,
pedagogicas, psicoldgicas, etc.).

Expectativas de logro

Se busca con este curso aportar a los musicos clasicos y populares del medio conceptos
y practicas acerca de la improvisacidén musical, su uso como forma de expresion
creativa, y como forma de expansidon de la practica compositiva e instrumental. Este
curso permitird una mayor diversificacién de esta practica, lo que devendra en mayores
posibilidades de insercion laboral de los musicos participantes.

Contenidos y Metodologia de trabajo

Los tres moédulos se desarrollaran de la siguiente manera:

e Primer médulo: marco conceptual de la improvisacion musical, consideraciones
estéticas de la misma. Ejercicios practicos de improvisacion para musicos
clasicos. A cargo del Dr. Mauricio Aglero. Duracidn: NUEVE (9) horas
presenciales y CINCO (5) tutorizadas. Dias TRECE (13) y CATORCE (14) de abril.

» Segundo mddulo: improvisacién con lenguaje de sefias, ejercicios practicos para
el incentivo de la creatividad musical a través de la improvisacién. Aspectos
compositivos de la improvisacion musical. A cargo del Prof. Marcelo Moguilevsky.
Duracién: DOCE (12) horas presenciales y CINCO (5) tutorizadas. Dias VEINTE
(20) y VEINTIUNO (21) de abril.

o Tercer modulo: improvisacidén en el jazz. Acercamiento al lenguaje del jazz a
través de sus aspectos relacionados a la improvisacién musical. A cargo del
Mgter. Carlos Gabriel del Corazén de Jesus Correa. Duraciéon: NUEVE (9) horas y
CINCO (5) tutorizadas. Dias VEINTISIETE (27) y VEINTIOCHO (28) de abril.

Evaluacion: instancias y modalidad
El curso tendra una evaluacion final que consistird en la interpretacién de los ejercicios
de cada curso, en forma individual o grupal, con una duraciéon de QUINCE (15) minutos
aproximadamente, mas un escrito individual de CINCO (5) pédginas donde se expondran
los conceptos adquiridos en relacidén al instrumento o actividad que el musico ejecute o
desarrolle. Los alumnos oyentes no tendran evaluacién final.
Lugar de dictado
Aula disponible de la Facultad de Artes de la UNCuyo.
++ Carga horaria (en horas reloj)

Q’> Presenciales: TREINTA (30)

o Tutorizadas: QUINCE (15)

Cupo de participantes

Minimo: QUINCE (15)

Maximo: SESENTA (60)

. Recursos materiales

Existentes: bibliografia, material de estudio.

A adquirir: aula para SESENTA (60) personas, equipo de audio, proyector.

Calculos de autofinanciamiento:

Dado que estas actividades se autofinancian, el costo del curso tendrd un valor de

$1.000 para alumnos activos, y $500 para oyentes. Lo recaudado se destinara al pago

de pasajes, estadia, y honorarios de los profesores, como asi también a los gastos

.\0 soperativos y de d:fusmn que el curso demande.

> @\- Otros requerimientos

®  Difusion del curso con las herramientas y en los canales habituales que posee la FAyD.

Posibilidades de transferencia al medio

Dado que el curso tratarda una tematica novedosa dentro del ambito académico, la

transferencia al medio sera inmediata. Asi mismo, el curso se ofrecera con la modalidad
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oyente, para todos aquellos que no sean graduados y deseen acercarse a la practica
improvisatoria de la musica.
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