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VISTO:

El expediente n° 10-476-S/2001 conteniendo el proyecto
sobre formacién artistica para nifios a través de la creacidén de
“Talleres de Formacidén Artistica para Nifios” como experiencia
piloto, formulado por las Profesoras Paulina CARNEVALE, Alejan-
dra TRABUCO, Maria FORCADA y la egresada Ivonne KAISER, elabora-
do conjuntamente con la Secretaria Académica y la Secretaria de
Extensidén de esta Facultad.

CONSIDERANDO:

Que el proyecto tiende a la valoracién de la educacidn
artistica en edad temprana; desde las expectativas de desarrollo
del nifio; desde la formacidn especifica disciplinar.

Que el arte en la infancia, ademds de proveer un modo
de pensar y reconocer activamente, procura la afirmacidn perso-
nal y la capacidad de dar respuestas alternativas a los proble-
mas, hecho que se resuelve entre otras instancias, en la faz
creativa que desarrolla quien lo practica.

Que la propuesta parte de una preocupacidn por incenti-
var capacidades intrinsecas en el hombre, desde una concepcidn
integral temprana.

ﬁfa Que ha sido elaborada como alternativa de insercidn de
la Facultad en el medio, cubriendo una demanda de educacidn ar-
" tistica formal desde edad temprana.

Que la propuesta ha sido pensada teniendo en cuenta una
légica institucional en cuanto a la enseflanza de las artes. Se
busca introducir a los alumnos en la comprensidén de algunos as-
pectos esenciales en la practica de las artes, ligados a la pra-
xis especifica.

Que el proyecto estd estructurado en dos niveles.

Que para el primer nivel el propdsito es trabajar en
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( a&§$3ﬂlferentes lenguajes artisticos de manera rotativa, pero entre-
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| u,¢}ﬁ>lazada, utilizando ejes y disparadores comunes. Se.partird desde
‘ una apertura al entorno sonoro; el mundo de la imagen, lo visual
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y la accién unidos en un tiempo y espacio acotados.

Que el segundo nivel estard concentrado en las Aareas
especificas.

Que por ello el proyecto estd articulado contemplando
aportes de tres disciplinas: la Misica, las Artes Visuales y el
Teatro.

Los informes producidos por las Direcciones de Carreras
de Artes Visuales, Musicales y de Artes del Espectéaculo, lo
aconsejado por la Comisién de Enseflanza y lo dispuesto por este
Cuerpo en su sesidén del dia 26 de marzo de 2002.

Por ello,

EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO
ORDENA:

ARTICULO 1°.- Aprobar la creacidén de los “Talleres de Formacién
Artistica para Niflos”, con caricter de experiencia piloto, cuyo
marco de desarrollo obra en el Anexo Unico de la presente orde-
nanza.

ARTICULO 2°.- Los “alleres de Formacidén Artistica para Nifios”
dependerdn en el aspecto organizacional de la Secretaria de Ex-
tensién de esta Facultad.

ARTICULO 3°.- El desarrollo, seguimiento y evaluacidn de los Ta-
lleres estard a cargo de la Secretaria Académica de esta Facul-

tad.

ARTICULO 4°.- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas
del Consejo Directivo.
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Destinatarios

Nifios de CINCO (5) a ONCE (11) afios con inguietudes artisticas.

Origen del proyecto
Necesidad de dar respuesta a las demandas de formacidn artistica
no formal en la nifiez.

Direccibn
Parque General San Martin - Centro Universitario
Teléfono: 4494004

Grupo de Elaboracién

Docentes:

Prof. Paulina CARNEVALE (Artes del Espectéculo)
Prof. Alejandra GARCIA TRABUCCO (Mdsica)

Prof. Maria FORCADA (Artes Visuales)

Egresgada:

Prof. Ivonne KAISER (Artes Visuales)

I - Migién del Proyecto - Propdsitos

Los talleres de artes para nifios parten de una preocupacidn por
incentivar capacidades intrinsecas del hombre, desde una concep-
cién integral temprana. Por ello se plantea la construccidén de
un espacio donde el nifilo sea abordado desde la practica de las
artes, de una forma diferente, con una metodologia de trabajo
gue pone la mirada en las posibilidades de desarrollo auténomo,
“motrices, sensoriales, sensitivas y mentales.

Se privilegiard el trabajo desde talleres artisticos pensados
como lugares de encuentro donde se puedan revalorizar las expe-

" riencias previas y las capacidades, como punto de partida desde

lo individual hacia lo social - comunitario.

La preocupacidén incluye introducir un acento particular en el
esenvolvimiento de 1las posibilidades expresivas (sensibles vy
perceptivas), como una forma privilegiada de acercarse al cono-
cimiento del mundo.

En este proceso se privilegiard el lugar del cuerpo, porgue es a
través de él que el nifio empieza a diferenciar sus sensaciones
t\;c-:'agradables y desagradables, sus necesidades y satisfacciones,
sus capacidades y sus limitaciones, sus disposiciones y eficien-
cias. Es también a través del cuerpo que el individuo comienza a
dar seflales, a expresarse y comunicarse, con el mundo a partir
de las huellas de su propia historia personal y social.
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Al hombre lo motiva la necesidad de expresar todo lo que es ca-
paz de expresar ya sea a través de la pintura, la misica, el
teatro u otras disciplinas creativas, puesto que la formacién
estricta e inmdévil restringe la vida emocional.
No es nuevo pensar gue se vive en una sociedad mecanizada donde
desde pequefios se responde automdticamente a los patrones y es-
quemas que plantean los propios adultos. Asi la capacidad de
eleccién, la libertad para decidir la profundidad con que se re-
ciben los estimulos del exterior estdn siempre atados a estas
marcas referenciales mds o menos profundas en la persona y a las
cuales debe su insercién en la sociedad. El arte se constituye
asi en estructuras de sentidos y significantes particulares, que
se refieren a construcciones universales posibles de ser anali-
zadas y producidas en cada etapa de la vida del nifio.
Tiene como funcién el “hacer pensar” a través del recuerdo y la
memoria, como si fuera una intelectualizacién de sentimientos,
proyectando y produciendo mensajes.
Se busca enfrentar los sentidos, hacer de lo comin, lo que es
propio, el centro de reflexidn.
El concepto de arte no es categoria absoluta, no es rigido, es
el resultado de un proceso en el que intervienen diversos agen-
tes y que se desarrolla en un tiempo.
Se apela a la necesidad de construir cada signo presente para
volver a construir una realidad.
Esto posibilitard de manera progresiva el desarrollo de un dis-
curso a partir de la infinitud de la imagen, sonora, grafica o
actuada sobre la limitacidén de la palabra no vivenciada.
Se busca de esta manera, introducir a los nifios en cada especia-
¥igad artistica, alentando y nutriendo el estudio y la aprecia-
cién de las artes, proveyendo oportunidades para compartir re-
cursos con la comunidad.

ra %(S'\é'
‘«ﬁ% II. Fundamentacidén: valoracién de la educacidén artistica en edad
oo temprana

El arte en la infancia, ademds de proveer un modo de pensar Yy
reconocer activamente, procura la afirmacidén personal y la capa-
cidad de dar respuestas alternativas a los problemas, hecho que
A &;$~vse resuelve entre otras instancias, en la faz creativa que desa-

fﬁ%§-§?rrolla quien lo practica.
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Se ve a la creatividad como la capacidad de dar respuestas al-
ternativas, como un encuentro con la propia identidad, como pla-
taforma de lo simbdlico en el otro mundo del hombre, el que for-
ma parte de la poesia, las sensaciones, el potencial de la ma-
gia.
Desde la més corta edad facilita un contacto con el mundo, armd-
nico y equilibrado. Desarrolla las capacidades expresivas y de
comunicacién, para encontrarse con el propio sentir y poder ma-
nifestarlo abiertamente, evitando una ruptura entre la razdn y
los sentidos.
En la préctica del mismo se plantean algunos principios funda-
mentales:

* la maduracién tdnica emocional,
* la movilizacidén de la vida imaginaria

* y la distanciacidn, entendida como el dominio del nifio de sus
propias emociones y pulsionalidades.
wpara que cada sujeto sea consciente de sus condiciones concre-
tas y no ilusorias de existencia, de su contexto familiar, comu-
nitario, histérico, que lo determina y configura en su identidad
y para que partiendo del conocimiento pueda crear nuevas formas
de relacién con la realidad, apropiarse de ella para transfor-
marla, transformandose” (1)
Howard Gardner sefiala que “hay una especie de edad de oro en re-
lacién con el arte durante los primeros afios de vida, cuando to-
do nifio puede ser considerado, en cierto sentido, un pequefio ar-
tista. Y si bien muchos nifios contindan participando de las ar-
tes a mediados de la infancia, lo hacen con una direccién inte-
- "rior mucho menos clara, con una mayor busqueda de modelos, en
particular cuando no cuentan con un buen docente para inspirar-

K  los (...) Como hemos sugerido, los primerog afioe de vida consti-
&ﬁﬁ tuyen un periodo de desarrollo natural de la competencia artis-
R tica” (2)

kn cuanto a las etapas que siguen, indica: “A mediados de la in-
fancia, en cambio se requiere un tipo de intervencidén més activa
(...) lo que se precisa son férmulas que suministren al nific las

herramientas que requiere para lograr los efectos que desea y

que le abran nuevas posibilidades en vez de cerrarlas. E1l nifio
S deberia tener algunas preguntas que hacer y algunos medios para
? %kj?tratar de responderlas, asi como un conocimiento incipiente de
V% M os estandares y la critica.”

R (1)de “Los organizadores del desarrollo psicomotor” de Myrtha Hebe CHOKLER
L (2)Gradner, H. “Arte, Mente y Cerebro”, Buenos Aires, Paidés, 1982.
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Al aprender a percibir, a pensar desde la divergencia, manejando
procesos multiasociativos y a proponer alternativas de solucidn
personales y diferentes, se logran vias Utiles en otros procesos
de resolucidén cotidiana.
Los aprendizajes estéticos expresivos, activan aspectos del pen-
samiento humano (que en general no pueden ser trabajados en la
escuela) y dinamizan procesos cognitivos ricos.
Deducimos entonces que el desarrollo de nuestras potencialidades
desde nifios mejora nuestra constante relacidén con el mundo y nos
permite descubrir nuestras posibilidades de didlogo con él.

e la f 5 {Fi liscipli
Las instituciones educativas superiores a lo ancho del mundo han
comprendido hace ya muchos afios el valor de iniciar a los nifios
tempranamente en el camino de las artes. Son muchos los motivos
por los que, por ejemplo, las Escuelas de Misica cuentan con de-
partamentos preparatorios, a los que asignan gran importancia a
juzgar por los recursos humanos y econdmicos que movilizan en su
entorno.

Un primer andlisis desde un &ngulo méds bien practico, nos indica
que estos departamentos proveen luego a las Escuelas de un nume-
ro importante de estudiantes formados dentro de la orientacidn
educativa que la misma escuela profesa, produciéndose entonces
un encadenamiento no traumidtico entre las distintas etapas de la
carrera. También posibilitan la prédctica docente de los futuros
maestros de arte, en un marco de experimentacidén y reflexidn
constante cual es el entorno universitario.

2 -~
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III. Apuntes sobre los actuales desarrollos tedricos en torno a
la educacidén artistica en la niilez

entro de los actuales desarrollos de la psicologia cognitiva,
en lo referido a los procesos creativos y la ensefianza de las
artes, Gardner(3) seflala que histéricamente se han evidenciado
dos métodos para el desarrollo de las competencias artisticas:
el centrado en el desenvolvimiento natural y el centrado en la
formacién de competencias.

El primero ve la figura del nifio conteniendo la simiente del ar-

ol . i a ' . o .
Vetista. Todo nifio es al menos un ejecutante productivo e imagina-
RIS

O ) warte, Mente y Cerebro”, Paidds, 1982.
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tivo de las artes. El docente tiene poca presencia activa, sbélo
debe generar un ambiente cémodo y con los materiales necesarios.
Su tarea es mads preventiva que descriptiva.

El criterio opuesto postula que es necesario cierto directivismo
dado que el nifio librado a sus propios recursos, nunca podra
concretar sus posibilidades. Necesita guia firme y activa inter-
vencién. La idoneidad en las artes implica el dominio de muchas
técnicas con diversidad en cuanto a complejidad.

El autor propone inscribir la lectura de ambas posiciones dentro
del desarrollo evolutivo global del sujeto. Concluye sosteniendo
que ambos métodos tienen su valor, segiin la edad de formacidn:

* E1 método del desenvolvimiento es particularmente apropiado en
la edad de los dos a siete afios.

* Con respecto a la etapa escolar, parece aconsejable adoptar una
posicién mis activa e intervencionista en especial en medios
socioculturales en los que las iniciativas artisticas estén
virtualmente privadas de todo apoyo social organizado, esperan-
do que al llegar a la adolescencia el nifio ya haya adquirido
suficiente destreza y conciencia critica asi como numerosas
ideas y sentimientos que desea expresar.

En este sentido estd encarada el A4rea de formacién artistica en

los GBC, tanto en la educacidén BéAsica como en el nivel Polimo-

da-l. P

Algunas conclusiones relevantes son:

% La formacidén artistica serd entendida como un proceso gradual y
sistemdtico de ensefianza que involucra lo sensorial, lo emocio-
nal, lo afectivo y lo intelectual, con la intencionalidad de
desarrollar la competencia estético - expresiva donde juega un
papel fundamental la imaginacidn creadora.

Se pretende desarrollar capacidades en virtud de generar prac-
ticas imitativas o reiterativas en las que lo producido se re-
pite con caracteristicas andlogas, avanzando hacia las practi-
cas creativas originales y que no se adapten plenamente a una
ley trazada y cuyos productos irrepetibles, Gnicos se manifies-
ten en lenguajes simb6licos particulares.

Se entiende que el aprendizaje de cddigos y técnicas posibilita
una mayor comprensién y por tanto un acercamiento mds completo
al hecho artistico, no obstante lo cual su adquisicidén no debe
constituirse en el fin dltimo.
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* El fendmeno de la produccién es abierto y plural, no sdlo por
las distintas clases de realizaciones materiales y de estilos
sino por su nivel de contenido representado, expresado y signi-
ficado.

*+ La especificacién curricular jurisdiccional toma los bloque de
los CBC para proponer una ldgica curricular que se organiza a
lo largo de toda la formacidén con cardcter procesual y de com-
plejidad creciente en torno a los siguientes ejes:

* Exploracidén sensoperceptiva

* La produccidn

* Apreciacién de referentes cercanos y lejanos
* Integracién de los lenguajes artisticos.

IV Lineamientos curriculares

La presente propuesta se organizd teniendo en cuenta una légica
institucional en cuanto a la ensefianza de las artes, que a la
vez constituya una respuesta superadora a la que actualmente
brinda, respete la especificidad del campo, capitalice los apor-
tes de los nuevos marcos tedricos y asuma los lineamientos nor-
mativos para el sistema educativo argentino.

Se busca introducir a los alumnos en la comprensidén de algunos
aspectos esenciales en la préactica de las artes, ligados a la
praxis especifica, intentando sistematizar las apreciaciones y
juieios emitidos a propdsito de las ejercitaciones a realizar,
estableciendo paralelos entre la forma como se aprende constan-

- temente en la vida.

Enfoques, aportes desde cada disciplina

Misica

Se parte desde una apertura hacia el entorno sonoro, una revalo-
rizacién de todo lo que suena en tanto repercute emocionalmente
en nosotros. Este lenguaje sonoro, que es parte del bagaje socio
- cultural, comunica situaciones concretas o permite evocarlas.
Tomando al sonido como materia prima y como punto de partida, se
recorre el camino hacia su formalizacidén discursiva en el tiem-

Para esto, se lo explorard con criterio amplio, escalonando eta-

pas de observacibén con etapas de construccidén, que a su vez lle-
vardn a observaciones mads agudas del fendmeno sonoro.

ord. n°87 .
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Se centrard en los fendmenos globales que son comunes a las mi-
sicas de todas las culturas y de todos los tiempos: el ordena-
miento del material en organizaciones mds o menos estables, que
exhiben una textura y resultan en una forma en el tiempo.

Estos son los mismos planteos que se hace un misico formado
cuando compone y se propone acercarse a esa vivencia a través de
la experiencia directa creativa.

Teatro

La problemidtica que aborda el teatro se centra en su posibilidad
de ser un campo especialmente apto para la interdisciplinariedad
en artes. Lo visual, lo sonoro y la accién se unen, en un tiempo
y espacio acotados.

El teatro permite desarrollar aspectos ligados a la percepcidn
de las acciones del hombre, su conducta como ser social en y con
el otro.

Proporciona herramientas para la socializacién desde la extro-
versién, aumentando la capacidad de ponerse en situacidn, mos-
trarse, exponerse a la mirada del otro en diferentes situaciones
ficticias, que pueden ser un punto de partida para analizar las
relaciones sociales reales.

Es particularmente apto para el desarrollo de capacidades rela-
cionadas a la interaccidn, lo grupal y la adaptacidén al medio.

El proyecto como realidad
V. Metodologia

.‘/ » »
Se parte de un enfoque globalizador en cuanto a centros de inte-
rés, situaciones problemidticas, temas, etc. El propdsito es tra-

“bajar en diferentes lenguajes artisticos de manera rotativa pero
entrelazada, utilizando ejes y disparadores comunes, para faci-
litar la construccidn de esquemas perceptivos que permitan fi-

nalmente desarrollar un sentido estético personal y creativo.




Conceptuales Procedimentales Actitudinales
MUSICA
1.- 1.- 1.-
El sonido, cualidades per- |Exploracién del sonido, ané-|Creatividad, curiosi-
ceptibles. lisis de sus cualidades, re-|dad, capacidad de ob-
Entorno sonoro. Produccién|creacién de sonidos utilizan-|servacidn.
sonora: materiales y modos|do materiales y modos de ac-
de accidn. cién, clasificacidén desde di-
Clasificaciones. ferentes parametros, grafica-
cidn.
2.- 2.- 2.-
Organizacién de los soni-|Vivencia del movimiento del|Creatividad, curiosi-
dos. sonido en el tiempo, experi-|dad, capacidad de sin-
mentacidn con diferentes for-|tesis.
mas de organizar diferentes
materiales sonoros.
3.- 3.- 3.-
Formalizacién del material.|Produccidén y graficacién de|Creatividad, curiosi-
Texturas. Formas. obras empleando distintos re-jdad, capacidad de or-
cursos texturales y formales. |ganizacidn, autocriti-
ca, expresidén personal
y grupal.
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Conceptuales Procedimentales Actitudinales
ARTES VISUALES
l.- 1.- 1.-
El lenguaje pléastico a través|Exploracién de los cédigos del|Curiosidad, capacidad de

del entorno visual. Produc-
cién: materiales y modos: de
accidén: juego intuitivo, sen-
saciones, sentimientos e
ideas. El1 dibujo, 1la pintura
y la escultura en propuestas
lddico expresivas en las que
se integren los lenguajes vi-
suales.

Organizacién de las imagenes,
andlisis de resursos posi-
bles.

Formalizacién de las produc-
ciones segln intencionalidad,
el relato significativo.

lenguaje pléstico, andlisis de
sus cualidades, recreacidén de
imdgenes del entorno utilizando
materiales y modos de accidn.
Experiencias de exploracién,
produccidén y apreciacién de men-
sajes expresivos, mediante el
uso de diferentes materiales,
soportes y técnicas.

Vivencia de los elementos plés-
ticos béasicos como iniciadores
de imdgenes en el tiempo y el
espacio, experimentacidén con di-
ferentes formas de organizar los
elementos.

Produccién y graficacién de
obras empleando distintos recur-
sos compositivos.

observacién, seleccidn.

Aceptacién del error co-
mo base de aprendizaje
creativo.

Andlisis de diversas es-
trategias para crear a
partir de estimulos di-
versos.

Apreciacidn sobre la
propia capacidad para
crear y producir.

Reflexidén sobre las pro-
pias producciones.
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Conceptuales Procedimentales Actitudinales

TEATRO

El juego dramético. Improvisar y crear dramatiza-|Respeto por las pro-
ciones realistas e imagina-|ducciones de los com-
rias. pafieros.

Roles conocidos e imagina-

rios . Valorar sus propios

procesos de aprendiza-
je.

Apreciar el trabajo en
equipoc y 1la integra-
cién entre los distin-
tos lenguajes artisti-
cos.

—-0T efoy - oo2TuUp OX3UY

Creatividad y curiosi-
dad.

ord. n‘a i




Conceptuales Procedimentales Actitudinales
MUSICA

1.-
El sonido, cualidades percep- |Exploracién del sonido, andlisis Creatividad, curiosidad,
tibles. de sus cualidades, recreacién de|capacidad de  observa-
Entorno  Ssonoro. Produccién|sonidos utilizando diferentes|cién, aplicacién de los
sonora: materiales y modos de|materiales y modos de accidén, |conceptos nuevos éen ac-
accién. Clasificaciones. Es-|clasificacién desde diferentes|tividades individuales y
calas de distintos paréme-|pardmetros, ordenamiento escalar grupales.
tros. de los sonidos desde diferentes

Organizacién de los sonidos.

pardmetros, graficacién.

Creatividad vy

curiosi-

Fenémenos regulares e irregu-|Vivencia del movimiento del so- dad, capacidad de sinte-
lares, continuos y disconti-|nido en el tiempo, experimenta- sis.
nuos. Campos ritmicos. Densi-|cién con formas de organizar los
dad cronométrica. materiales sonoros, partiendo de

diferentes consignas. Verbaliza-|Creatividad, coopera-
Formalizacién del material:|cién y graficacién de cada op-|cidén, capacidad de orga-
Texturas, conceptos de inte-|cidn. nizacién, capacidad de
gracién, independencia y su- decisidn, autocritica,
bordinacién. Forma, concepto|Produccién y graficacién de|expresidn sensible, per-
de permanencia, cambio y re-|obras grupales empleando distin-|scnal y grupal.
torno. tos recursos texturales y forma-

les.
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Conceptuales

Procedimentales

Actitudinales

ARTES VISUALES

Lo analitico y lo subjeti-
vo, lo simbélico y lo ex-

presivo a partir de dife-

rent es disparadores.

Elaboracidén de propuestas
con integracién de los di-
ferentes lenguajes plésti-
cos. Imagen fija, mévil.
Bidimensionalidad y tridi-
mens ionalidad.

Produccién de mensajes figu-
rativos y no figurativos,
utilizando distintos materia-
les convencionales o recicla-
dos con variadas técnicas Yy
soportes.

Experimentacién con formas de
organizar los materiales par-
tiendo de diferentes consig-
nas.

Verbalizacién y  produccidn
segin técnicas y significan-
tes personales.

Forma, color texturas, or-|Produccién de mensajes visua- |Observaciédn vy anali-
ganizacién espacial, ritmo,|les a partir de la observa- sis.

equilibrio como puentes de|cibén, el recuerdo y la fanta- Exploracidn.
exploracién de las imagenes|sia.

visuales. Autoevaluacién de su

propia obra y de refe-
rentes cercanos y le-
janos.

Creatividad, coopera-
cién, capacidad de or-
ganizacién, capacidad
de decisién, autocri-

tica, expresidén sensi-
ble, perscnal y gru-
pal.

=)

DU

i)

m@ A Wjﬂ%@ ap pugyr>
owz%ggﬂwmmevﬁyﬂyWMMﬁ%@

é%%ﬂamam%gﬁa

% W‘?W}

02TU[] OXaUy

elfoy -

-Cl




Invencién de
tuaciones.

distintas

si-

formas de expresar la voz,
cuerpo y las acciones.

el

Conceptuales Procedimentales Actitudinales
TEATRO
La improvisacién teatral |Experimentar el juego de ro-|Creatividad, curiosi-
como proceso estructurante. |les. dad, capacidad de ob-
servacidn.
El “como si”. Improvisacidén de posibles|Respetar las produc-

ciones de los compafie-
ros y del propio gru-
po.

Sensibilidad para per-
cibir emociones.

Reflexidn sobre las
producciones propias Yy
la de los otros.

Integracidn de los
distintos lenguajes
artisticos.
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VI. Perfil de los docentes

Se tendran en cuenta docentes con experiencia de trabajo de ta-
ller integrador de distintas ramas artisticas, con una actitud
creativa y abierta. Es importante gque exprese la voluntad de
realizar una labor cooperativa junto con los demds docentes, ya
que gran parte del trabajo se disefiard en conjunto.

Con experiencia acreditable profesional especifica y en trabajos
con nifios.

Elaboracién de una propuesta clara y viable dentro del marco
propuesto.

Para la seleccidén de los docentes, se llamard a una convocatoria
piblica para los interesados con el objeto de realizar un orden
de méritos.

VII. Modalidad de dictado

Cada grupo de trabajo estard formado por VEINTE (20) alumnos por
profesor.

El primer nivel, que se organiza por rotacidn de talleres nece-
sita, minimo CUARENTA (40) nifios, VEINTE (20) en cada taller,
por cada encuentro participardn de dos talleres rotando cada
quince dias en uno de ellos.

Se prevé el inicio de los talleres a partir de que se tenga el
cupo minimo de inscriptos por taller.

Los talleres de dictarédn durante los dias sabados de 10 a 13 ho-
ras.

Al finalizar el dictado de los talleres, se realizard una mues-
tra de los productos realizados por los nifios durante ese proce-
SO,

VIII. Financiamiento
Las actividades seran autofinanciadas.

IX. Evaluacidn

Al finalizar la experiencia se prevé una reunidén del grupo de
docentes y coordinador en forma conjunta con autoridades involu-
crados en el proyecto para evaluar la propuesta, realizar ajus-
tes y definir la marcha del trabajo.
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